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ألقت نّترنٗنٌ إبٔ حتفهم ليس من قبيل الغريب أف توصف التٌرنٗة بأنٌّا الدٌاء الضٌركرم، فقد      
بُ أرجحة كفتٌي ككانت لأزمة مضت عنصرا فاعلب ىفوات لا تعدك أف تكوف زلةٌ لساف، جراٌء 

ننفذ من كلا مناص من الإقرار أنٌّا حاجة ملحٌة كنافذة مطلٌة على الآخر، ، ميزاف السٌلم كانٜرب
دكف نّستقبلو تراثو، كما ن٥تفي معو  نحظى بتجربة فريدة بُ معايشةعنٌا فغريب ال عانٞوخلبنٟا إبٔ 

القوؿ أنوٌ لولا التٌرنٗة لعشنا بُ مقاطعات على جدار  )جورج شتاينر(كقد أحسن ، تذكرفواصل 
إبٔ ضفف أخرل،  لآداب العانٞيةاب التٌرحاؿللمترجم الأدبي غواية لا غرك أف يكوف ك  .الصٌمت

 نٓدٌيات لا متناىيةفعلى الرٌغم من أفٌ مهمٌتو تبدك يسنًة بُ ظاىرىا، إلا أنٌّا نٓمل بنٌ طيٌاتها 
، شأنّا تذليل مهمٌتوالتي من كانٞناىج فهو على موعد مع ضبط الاستراتيجيات  ،تعترض طريقو

ا أف نسجٌل ذلك التٌباين بُ بٌٍ لا يفوتن .كالتٌفقٌو بُ خصوصيتهاتقصٌي أنظمة كل لغة  ناىيك عن
يقودنا بالضٌركرة إبٔ نٕايز بُ  كالذم التٌدفق الأيديولوجي كالثقٌابُ الذم ينحدر منو كلٌ مترجم،

ن٩در  اببساطة عائقأنوٌ ن٩ده  ذلك ،من يتعرٌل من النص الأصلي كينسلخ منو فنجد، الاحتكاـ
كبُ ، أخلبقياتهاك نٞعاينً التٌرنٗة بناء صرح ترنٗي أفضل، كىو بذلك لا يكترث  من أجلإزاحتو 

مع يعقد مفاكضات متكرٌرة من لا ن٫طو إبٔ الأماـ دكف أف يعود إبٔ الأصل، فنجده  انٞقابل ىناؾ
 عنو. حتٌّ لا يكوف بُ حكم انٞنشقٌ  نصٌو

بنٌ مدٌ  طفاالذم  الاقتباس ظاىرة أدبية خلٌفت بلبلة مثمرة، كىيكلنجنح قليلب إبٔ         
عكف النٌقاد كالدٌارسوف  فقدالأنُاث التٌرنٗية على كجو انٝصوص،  كجزر ،ةالأدبية عامٌ الدٌراسات 

 ماف ،هاتهمعلى انٝوض بُ غماره، حتٌّ بلغوا حدٌ الاختصاـ بُ أمره ن١كومنٌ بأيديولوجياتهم كتوجٌ 
لكل ك  ،كلكل فنٌ أعلبمو ،لبث أف أصبح حقلب يرتعوف فيو، غائبا عن ألبابهم أنوٌ لكل علم أصولو

معنى ن٢ارجو كنٔومو، كن٩در بنا أف نذكر ما نٔلٌفو ىذا الظاىرة من علبمات استفهاـ ن١فوفة 
، كتقاطعها مع مفاىيم أخرل بُ إطار بينها كبنٌ التٌرنٗة إثارة الفركؽبمتّ تعلقٌ الأمر  ،بانٞثالب
تها، ذلك أف ؤية كتتلبشى سدفح الرٌ لب مناص من نفض الغبار عنها لزاما، حتّ تتوضٌ ف التٌناص،

ن٪ظ بعد بدراسة  عنو، فإنوٌ بٓ ما حيرٌرنُر مهوؿ، كعلى كثنً  ةالأدبيٌ نٗة ترٌ س بُ الفعل الاقتبا
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كنْبر تداعيٌاتو لتكوف عتبة ينطلق منها الباحث ن٥و أبواب بٓ يتمٌ طرقها  ،موحٌدة تصيب أبعاده
فهو  ،قتباس فعلب ترنٗيٌاالاقبل أف يكوف ك  .ضغاث دراسات متداعية الأطراؼبعد، بل ىي ن٠رٌد أ

 ،ة تلك التٌي عينيت بالكتب السماكية انٞقدٌسةخاصٌ  ،ظاىرة أدبية بامتياز أسالت كثنًا من انٜبر
 بل تعدٌاه إبٔ عند ىذا انٜدٌ،ف يتوقٌ بٓ الاقتباس  كانٛدير بالذكٌر أفٌ  عر.ككتب جهابذة الأدب كالشٌ 
كأصبح تعداد الأفلبـ كانٞسلسلبت  و بشراىةمن ينماالسٌ  حيث تغذٌت ،كلوج عابٓ السٌمعي البصرم

ن٤م  ،كىذا الاتٌساع بُ سقف انٞبادلات ،لكثرتها الرٌكايات الأدبية أمرا بالغ الصٌعوبة عنانٞقتبسة 
الارتقاء بُ النٌمط  بغية باقتباس التٌكنيك السٌينمائي عنو انسلبخ الرٌكاية من ثوبها الاعتيادم

غرؼ  نانٞسرح الغربي الذي كأكبر دليل ىولى نفسو فرصة التٌنوعٌ، بٓ يوفٌر أبو الفنوف عك  ،السٌردم
اظر بُ تاريخ ، بُ إطار ما يسمى بانٞثاقفة انٜضارية، كالنٌ كلل كلا مللدكف  قلبا كقالبا، العرب  منو

استقصاء كيف تانٙت العرب الرٌكـ  كلن يصعب عليو ،ارن٫يالأمم يعسر عليو عزنٟا عن سياقها التٌ 
ركا بها، عدا عن قافة اليونانية فأثرٌكا عليها كتأثٌ وا بالثٌ جارة ردحا من الزمن، كاحتكٌ كالفرس بُ التٌ 
على استعارة الوحدات التٌركيبية فلم يقتصر الاقتباس  ،بنٌ انٛامعات الطٌلببيٌةقافية انٞبادلات الثٌ 

، بل تعدٌاه إبٔ رلالأخ ةكما إليو من الأجناس الأدبيٌ  ،كايات كانٞسرحياتالرٌ  كاستلهاـ الأفكار بنٌ
 .كالتٌقنيات اقتباس انٞناىجٌ 

على ذكره مدعاة لوضع سطرين بانٝطٌ العريض على كاقع أفٌ نٗيع  ناأفٌ ما أتيكانٜقٌ 
 فيما ن٫صٌ اللٌب متناىي  الشٌدٌ كالصٌدٌ  حوؿ تتمحور 'الاقتباس'نّا بُ ذلك  ،انٞسائل انٞتعلقة بالتٌرنٗة

: ما ذات ليلة قمراءكالدىا  سؤانٟا بُ ؤبٕابنة أبي الأسود الدٌ  عن دتردٌ كما أبلغ نٕثيلب عمٌا انٞعنى، 
إنٌي بٓ أسأؿ عن ، قالت ن٠يبا: ن٤ومها، قاؿ" أحسنبرفع حرؼ اللٌبـ بُ " اهالسٌماء يا أبت حسني أ

:"ما فافتحي فاؾ كقوبٕ فإذا قصدت التٌعجٌب: الكيٌسفردٌ الأب  !أحسنها إن٧ٌا تعجٌبت من حسنها
طيلب منٌا  ن٬كن أف نقع فيو إذا ما حجم انٞأزؽ الذم فلنتخيلء" بفتح حرؼ اللٌبـ، أنٗلى السٌما

                                                           
  بنً أبً طالب، وذكر له أنّ الكلام اسم وفعل وحرف، ثمّ إنّ أبا الأسود ًّ نحى  قال ابن خلكان وغٌره: كان أوّل من ألقى إلٌه علم النّحو عل

ٌّر لغة النّاس، ودخول اللحّن فً كلام بعضهم، نحوه وفرع على قوله، وسلك طرٌ ًّ هذا العلم النّحو لذلك، وكان الباعث على ذلك تغ قه، فسم
 -رف، بٌروتكما قٌل أنّ أوّل ما وضع منه باب التّعجّب بسبب تلك الحادثة مع ابنته. الحافظ ابن كثٌر أبو الفداء، البداٌة والنهاٌة، مكتبة المعا

 .  423، ص3::2، 9لبنان، ج
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لذا فإف جوىر انٞعنى كالذم ىو  ! عن الفتاة دكف حركة الإعراب فما يدرينا ما تريد بدرترنٗة ما 
أك خارجها تارة أخرل  «intralinguistique»مناط التٌرنٗة قد يكمن بُ اللٌغة ذاتها تارة 

«extralinguistique»  ،بالشٌواىد، فالإطار  طانٞا ىنالك التزاـكلا مانع من الاثننٌ معا
سنٌها أكابر اللٌغوينٌ فتأصٌلت، لذا طانٞا بٓ ن٦رج عن إطار انٞنطق  -لا ن١الة-وابط موجودة كالضٌ 

فسنحاكؿ  ،نُثنا كاف الاقتباس بُ التٌرنٗة الأدبية لبنة  اكنٌٞ بالشٌواىد فقد اىتدينا إبٔ النٌتائج انٞرجوة. 
من  شبكة شائكة ، خاصٌة أنٌّا خلٌفتما استطعنا أف نستجلي حقيقة ىذه الظاىرة بتراكماتها

، نفعل إذ لن يستقيم نُثنا مابٓ عنهاالإجابة إبٔ نسعى بُ دراستنا ىذه  كن٥ن علبمات الاستفهاـ،
 :جوىرية كىكذا تنطرح لدينا إشكالية

 ؟إبٔ حلوؿ مرضية ترنٗة انٛنس الأدبي دائمابُ  الاقتباس بنا الاحتكاـ إبٔىل يفضي 
ٌـ للحدكد النٌظرية بنٌ التٌرنٗة كالاقتباس كالافتراس؟ ككيف يتعامل   انٞترجم الأدبي مع نصٌو بوعي تا

فتنطرح  أك كقع نٓويل بنٌ جنس أدبي كآخر، ،سواء كاف ىذا النٌقل من كإبٔ انٛنس الأدبي ذاتو
لذم بإمكانو تقدنً حلوؿ تسويةٌ أقل بُ ترنٗة بعض اللٌكنات ا﵀ليٌة اعلٌة اختيار انٞنهج التٌرنٗي 

 ،ن٬كن للمنهج انٜربُ انٞعركؼ نّوقفو انٞناىض لكل أشكاؿ التٌمركز العرقيكالرٌموز اللٌغوية، فهل 
كالذم ضمٌن الاقتباس لقائمة النٌزعات التٌشويهية أف يكوف الأفضل بُ انٜفاظ على انٝصوصية 

لكن ما موقف انٞتلقٌي من ىذه التٌرنٗة التٌغريبية التي ن٬كن أف تتسبٌب بعرقلة  ة انٞصدر؟الثقٌافية للٌغ
أـ ن٬كن لبعض انٞناىج التٌرنٗية الأخرل أف تتكاتف معا لتقدنً نصٌ بشحنة  عملية التواصل؟

 مع أخذ انٞاضيسياؽ مابعد كولونيابٕ،  بُبالنٌصوص انٟجينة بٌٍ ماذا إف تعلٌق الأمر  مكافئة؟
الشٌنيع الذم التصق بالتٌرنٗة خلبؿ انٜقبة الامبريالية بعنٌ الاعتبار، حنٌ استيخدمت بُ نٓريف 

كإنٜاقها، فهل يكوف الاحتفاء بهذا التٌمايز ن١مودا ترنٗيا باعتماد  ثقافات الشٌعوب انٞستضعفة
لنٌصوص من أـ أفٌ تلك الاستراتيجيات انٝاصٌة بنقل ىذه الأنواع من اأسلوب إعادة الصٌياغة؟ 

كفيلة بانٜفاظ على انٝصوصية الثقٌافية نٟذه الشٌعوب كرد اعتبار لدكر التٌرنٗة   ،سياؽ إبٔ آخر
 انٜيادم؟.
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كصفيا، لأننٌا اعتمدنا بادئ الأمر على فرز  فكافكأمٌا عن انٞنهج الذم تبنٌيناه بُ دراستنا 
بُ ميداف  مدلولوخر انٞطاؼ إبٔ بشكل تدرن٩ي، حتٌّ نصل بُ آأىمٌ انٞفاىيم انٞتعلٌقة بالاقتباس 

حتٌّ لا نقع  ،بينهاما دكف غضٌ النظر عن أىمٌ خصوصيات الأجناس الأدبية كتفاعلبتها فيالتٌرنٗة، 
بعرض كفعٌلنا بُ الشٌق التٌطبيقي انٞنهج التٌحليلي كنقد التٌرنٗة، بُ ثغرة حنٌ طرح إشكالية دراستنا، 

كالإستراتيجية التٌرنٗية انٞعتمد  ،ف آلية الاقتباس انٞستخدمةن٧اذج من عدٌة مدكٌنات كنٓليلها مع تبيا
      بُ كلٌ موضع، بٌٍ التعليق عليها بربطها مع التٌيار التٌرنٗي الذم يدعٌم من طرحها.عليها 

فلم ن٫رج تقسيم فصوؿ أطركحتنا عن العرؼ العلمي  ،ككفق انٞعطيات التي أتينا على ذكرىا
 ستنا إبٔ أربعة فصوؿ فضلب عن انٞقدٌمة كانٝانٕة:فقد قسٌمنا درا، انٞعموؿ بو

"الاقتباس نٓت ارتأينا أف يكوف أكٌؿ فصل خالصا للفصل بنٌ انٞفاىيم، ليأبٌ معنونا بػػػػػ:
 للفظ مفصٌلمعجمي كدلابٕ إبٔ بسط نٓليل  لنعمد ،"المجهر؛ نُث بُ انٞفاىيم كانٝصوصيات

بالدٌراسات القرآنية، بالإضافة إبٔ القواميس  الاقتباس بُ انٞعاجم العربية، كالكتب انٝاصٌة
أكجو  حو بنٌ انٜقوؿ انٞعرفية، كتبيافبُ نُث اصطلب بٌٍ لابدٌ من التػٌوٌغل كانٞوسوعات الأجنبية،

، كذا من ناحية كوف الاقتباس بعيد كلٌ البعد عنو بُ التٌرنٗة فالاقتباس بُ الأدب ،الاختلبؼ بينها
‘adaptation‟ لنخلص إبٔ ، كظاىرة تركت بصمة دامغة بُ انٞسرح ،التٌرنٗة تقنية من تقنيات

ضبط مفهوـ كاضح لو بُ ضوء التٌرنٗة، بأشكالو كآلياتو، لتكوف لنا مرجعا نؤسٌس عليو نٓليلبتنا 
انتقالا إبٔ نُث الاقتباس ضمن جنس أدبٌي كاحد، كضمن جنسنٌ اثننٌ، ، بُ الشٌق التٌطبيقي.

، حتٌّ يستقرٌ كلاشكٌ أفٌ إثارة النٌقاط انٞ شتركة بنٌ التٌناص كاستلهاـ التٌراث كبنٌ الاقتباس أمر لازـ
 بُ ذىن القارئ أفٌ ىنالك اختلبفات جوىرية بنٌ ىذه العناصر.

سبر  إبٔ"الاقتباس بُ نُر الأجناس الأدبية"الذم ن٪مل عنواف: نسعى بُ الفصل الثاٌني 
كأدب  انٞسرح كالرٌكاية كىي س الأخرل،دكنا عن الأجنا اصطفيناىا أدبية ثلبثة أجناسأغوار 
على أف نستعرض جدلية العلبقة التي ليكوف عرضنا للتٌرنٗة الأدبية أكٌؿ ن١طةٌ ننطلق منها،  ،الطفٌل
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نْمع بنٌ ىذه الأجناس، من خلبؿ مسرحة الرٌكاية كانفتاح النٌص الرٌكائي على غنًه من الأجناس 
طا بُ نُث أىمٌ خصائصها، كستكوف آخر نٞساتنا بعد أف نكوف قد قضينا شو  ،الأدبية الأخرل

ككاؼو بُ الآف ذاتو لتلك الأنُاث التي تدكر حوؿ فلك ترنٗة  امقتضب اعلى ىذه الفصل عرض
 أدب الطفٌل.  

اخترنا أف يكوف آخر فصل من انٞهاد النٌظرم عن "تيٌارات ترنٗة الاقتباس"، كبهدؼ إثراء 
 ار ترنٗي على حدة، دكف إغفاؿ آراء انٞنظرٌين بُ حقل التٌرنٗةدراستنا علينا استعراض توجٌو كلٌ تيٌ 

 فبنٌ مضيقنٌ كموسعنٌ، كعن التٌرنٗة على حدٌ سواء الاقتباس عن ،على اختلبؼ مشاربهم
سنستند على أىمٌ انٞصادر كانٞراجع لسبر أغوار ىذه الظاٌىرة كاستخلبص معاينً نشدٌ بها ساعد 

 نُثنا.

باللٌغتنٌ الإن٤ليزية ثلبث مدكٌنات للنا استفاضة بُ نٓليل  بُ الشٌق التٌطبيقي سيكوف
، بٌٍ الاستعانة بانٛدكلة قراءة متفحٌصة لكل مدكٌنة ، بداية معكالفرنسية، كترنٗاتها إبٔ اللٌغة العربية

التٌعقيب على التٌرنٗات  مععو، كنٓديد نو  كترنٗتها بٌٍ رصد آلية الاقتباس بُ تصنيف بعض النٌماذج
 معاينًه كلٌ مترجم منهم. إبٔار ترنٗي استند كأمٌ تيٌ 

ذلك  ،كاف مصدرا للئحباط منذ أكٌؿ نٜظة  انٝوض بُ غمار ىذا انٞوضوع الإقرار أفٌ  ناعلييبقى 
قسم التٌرنٗة بُ جامعة انٜاج نٝضر عن برسالة ماجستنً،  (حوٌاس عادؿالباحث ) سبقنا إليوأنوٌ 
 Cyrano deتباس بُ التٌرنٗة الأدبية" مسرحية ، كالتي كنٚت بػػػ: "إشكالية الاق-باتنة-

Bergerac لػػ Edmond Rostand  باقتباس مصطفى لطفي انٞنفلوطي كترنٗة عبٌاس حافظ
كلاشكٌ أنوٌ كاف سبٌاقا إبٔ الإجابة عن  ،2014/2015لسنة  إبٔ العربية، دراسة نٓليلية نقدية

صبٌ جلٌ اىتمامو على معانٛة انٛنس  عدٌة إشكاليات نٔص الاقتباس بُ التٌرنٗة الأدبية، كما
إثارة جوانب أخرل من مثمرا، غنً أننٌا عملنا على كن٥سب أنوٌ بذؿ جهدا أكادن٬يا  ،انٞسرحي
، كلا ندٌعي أننٌا كفيٌناه حقٌو من التٌحليل كالتٌدليل، بل استثمرنا كافةٌ الدٌراسات غفل عنهاالبحث 



 يقذّيــــــــــة
 

 و 
 

عساىا مع ما رأيناه بُ موسوعة ركتلدج  ك بعيد،التي أثارت ىذا انٞوضوع من قريب أ السٌابقة
 ينطلق منها باحثوف آخركف. تكوف عتبة
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 :التػػػػحليل المػعجمي والدلالي لمفهوم الاقتباس .1
وثيق انٞعجمي لدل العرب بقسط كافر من العناية، حظي التٌ فػػػػػػي المػػػػعاجم العػػػػػربية:  -1-1

فدأبوا على التٌأليف كالتٌخطيط نَمع ما توفر بنٌ أيديهم من ألفاظ بتحديد مفاىيمها 
عمانٟا، ن٢افة أف تندثر أك أف ن٫تلط حابلها بنابل لغة العجم، فينسبوىا كمواطن است

أكجست اللغوم الأنٞاني ) إليهم إثر الفتوحات الإسلبمية التي جرت آنذاؾ حتّ أفٌ 
انٞعجم »فو ر نٟذا الواقع بُ مقدٌمة مؤلٌ ( بٓ يتنكٌ August FISHER/فيشر

لو الفخار بوفرة علوـ  شعب آخر ن٪قٌ  قائلب:" إذا استثنينا الصنٌ فلب يوجد «التٌارن٫ي
، 1لغتو كبشعوره انٞبكر نُاجتو إبٔ تنسيق مفرداتها نُسب أصوؿ كقواعد غنً العرب"

 كمع الكمٌ انٟائل الذم تزخر بو مكتباتنا كقع اختيارنا على بعض أمٌهات انٞعاجم يعزٌ 
 علينا حصرىا بُ:

  :نصٌو: نظور ماكرد على لساف ابن ممعػػػػجم لسػػػػان العػػػػػػرب 

قبس: القبس شعلة من نار تقتبسها من معظم، كاقتباسها الأخذ منها، كاقتبست منو علما أم: 
 .2استفدتو

 :جاء على لساف بن فارس أفٌ:]قبس[ القاؼ كالباء كالسنٌ أصل  معػػػػجم مقػػػػاييس اللغػػػة
ة النٌار. كيضرب لنا صحيح يدؿٌ على صفة من صفات النٌار، بٌٍ يستعار من ذلك القىبىس: شعل

﴾ ا بًقىبىسو . كيقولوف: 3مثلب بُ قولو تعابٔ بُ قصٌة موسى عليو السٌلبـ: ﴿لىعىلِّى آتيًكيمٍ مًنػٍهى
 ا. أقبستي الرٌجل علما، كقبسٍتيوي نارن 

، كاقتبسها: أخذ منها طائفة نٜاجتو فهو 4ا، كاقتبست منو علمناقاؿ ابن دريد: قبستي من فلبف نارن 
 .1قابس

                                                           
1
 .2:78، 2ط ،أ.فٌشر، المعجم اللغوي التارٌخً، مجمّع اللغة العربٌة، القاهرة.مصر - 

2
ٌّاط، دار الجٌل، بٌروت.لبنان، مج -   7، ص2:99، 6ابن منظور، أبو الفضل جمال الدٌّن، لسان العرب المحٌط، تح. ٌوسف خ
3

 ، رواٌة ورش عن نافع.21سورة طه، الآٌة  -
4
 59، ص 2::2، 6مج ٌن أحمد، مقاٌٌس اللغّة، تح. عبد السلام محمد هارون، دار الجٌل، بٌروت.لبنان،بن فارس أبً الحس - 
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د على غرار انٞعاجم العربية على تعدٌ  الكػػػتب الخػػاصّة بالػػػػدّراسات القػػػػػرآنية:فػػػي  -1-2
فات التي أكلت مدارسها كاختلبؼ مناىجها، ن٤د بنٌ أيدينا نزرا لا بأس بو من انٞصنٌ 

 ريفة نستعرض منها:بوية الشٌ كالأحاديث النٌ  ،ع دلالة ألفاظ القرآف الكرنًقبلتها ن٥و تتبٌ 
 علة، قاؿ: كرد فيو لفظ قبس نّعنى: القبس انٞتناكؿ من الشٌ  ات في غريػػػب القػػػرآن:المػػػفرد

﴾ كالقبس كالاقتباس طلب ذلك بٍ يستعار لطلب العلم كانٟداية،  ﴿أىكى آتيًكيمٍ بًشًهنابو قػىبىسو
 .2ا نّعنى أعطيتوا أك علمن قاؿ:﴿انٍظيريكنىا نػىقٍتىبًسٍ مًنٍ نيوركًيمٍ﴾، كأقبستو نارن 

 :على تعدٌدىا كقعنا على لمػػعاجم والمػػػػوسوعات الأجػػػنبية:في ا -1-3
 Dictionnaire de la langue française et des synonymes : 

 « Adaptation : action d‟adapter ou de s‟adapter»
3
. 

 "اس: ىو فعل الأقلمة أك التٌأقلم" الاقتب

للٌبزمة نٞواكبة نٓديثات ا عديلبتتٌ التتضمٌن  ،ترنٗة حرةٌ إبٔ حدٌ بعيد نٞسرحية ما وىآخر عنى نّ
 مثلب ن٥سبو مناسبا نٟذا انٞقاـ:نضرب ك  .العصر

« La comédie musicale Notre Dame de paris est une 

adaptation d‟un livre de Victo Hugo.
4
» 

يقحسة عن يؤنفّ انكاجب  Notre Dame de parisانٞوسيقيٌة ديا يالكومف -

 فيكحىر هيغى.

 

 Oxford:  

« Adaptation: a thing made by adapting something else, especially a 

text for production on the stage »
1
. 

                                                                                                                                                                                
.:22، د.ت، ص 7، ط3ج عبد الفتّاح الصّعٌٌدي، الإفصاح فً فقه اللغّة، دار الفكر العربً، -

1
  

2
 .388صالرّاغب الأصبهانً، المفردات فً غرٌب القرآن، مكتبة نزار مصطفى الباز، د.ت،  - 

3
 - dictionnaie de la langue fançaire et des synonymes,DMB Events,  Editions YDE, 2016, p22. 

4
 - ibid, 22. 
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 على انٞسرح" نٕثيلو" الاقتباس ىو نتاج شيء مقتبس من شيء آخر، مثل تهيئة نص ليتم 

  اصػػػػطػػػػلاح الاقػػػػتبػػػاس بيػػػػن الحػػػقول المعػػػػػرفيػػػػػة: .2
 ة:يػػػرجمتتقػػػػنية الاقتػػػباس  -2-1

ة انٞقارنة سي الأسلوبيٌ أك كما يطلق عليو "التٌصرؼ"، كأكٌؿ من نأبٌ على ذكرن٨ا مؤسٌ 
(Vinay et Darbelnet/اللٌذاف قطعا شوطا مهمٌا بُ كضع نٗلة الأساليب  فيني )كداربلني
«procédés» سلٌم لغومٌ ذك مستويات ثلبثة: انٞفردات  على«lexiques»  كالتراٌكيب
«syntagmes»  كالرٌسالة«message»  ،كتتفرعٌ إبٔ نوعنٌ: ترنٗة مباشرة كأخرل غنً مباشرة

كقد اعتبراه أقصى حدٌ للتٌرنٗة، فجاءا  ،نٗة انٞلتوية أك غنً انٞباشرةيندرج ضمن الترٌ  كالتٌصرؼ
 بتعريفو على النٌحو التٌابٕ:

« Avec ce septième procédé, nous arrivons à la limite extrême de la 

traduction ; il s‟applique à des cas où la situation à laquelle le 

message se réfère n‟existe pas dans LA, et doit être créé par rapport 

à une autre situation, que l‟on juge équivalente. C‟est donc ici un 

cas particulier de l‟équivalence, une équivalence de situations »
2
. 

فيها  تكوفلى انٜالة التٌي " كمع آخر أسلوب نكوف قد بلغنا أقصى حدٌ للتٌرنٗة؛ فهو ينطبق ع
الوضعية انٞذكورة بُ الرٌسالة غنً موجودة بُ لغة الوصوؿ، مع كجوب خلقها انطلبقا من كضعية 

 .أخرل نراىا مكافئة نٟا. فهي إذا حالة خاصٌة من التٌعادؿ، تعادؿ كضعيات"

ا مقنعا بُ لا ن١اؿ من الإقرار أفٌ التٌصرؼ تقنية يستنجد بها انٞترجم عندما لا ن٩د مكافئ
غة غنً أننٌا كجدنا أنوٌ لا يتماشى مع ىذه اللٌ  ،غة انٟدؼ، كلو افترضنا كجود ىذا انٞكافئثقافة اللٌ 

عندىا يبحث انٞترجم مكافئا آخر  أك التٌارن٫ية ،أك الدٌينية ،لاعتبارات تتعلٌق نِصوصياتها الثقافية
ثالا بُ ترنٗة العبارة الإن٤ليزية الآتية: ن٪مل الشٌحنة ذاتها، كبُ ىذا انٞضمار يسوؽ لنا انٞؤلفاف م

                                                                                                                                                                                
1
- A.S HORNBY, Oxford Advanced Learner’s Dictionary, Oxford University Press, New York, 5

th 
éd, 1996, p14. 

2
- Vinay et Darbelnet, la Stylistique Comparée du Français et d’Anglais, Didier, Paris. France, 1958, p53. 
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(he kissed his daughter on the mouth التٌي ن٩د انٞترجم العربي بُ نقلها إبٔ لغتو )
لت بالاحتراـ فتقبيل الأب لابنتو من فمها كتكلٌ  ،و مهما عظمت علبقة الأبوةذلك أنٌ  ،حرجا كبنًا
غوية فيسعى إبٔ استدراؾ انٞوقف عبر ترنٗتها بػػػ: لٌ ا، ىنا تظهر حنكة انٞترجم الفا شاذٌ يعتبر تصرٌ 

 لتبقى ضمن حدكد اللٌياقة الأدبية.)طبع قبلة على جبنٌ ابنتو( 

بعيدين عن السٌياؽ ن٤د )إنعاـ بيوض( تستعرض رأيها انٝاص حوؿ التٌصرؼ انطلبقا من  
إبٔ التٌصرؼ بُ أكثر ذكرت أنّا نٛأت  حيث، (لرشيد بوجدرة)نْربتها بُ ترنٗة الدٌيواف الشٌعرم 

كهة الأصلية عند صياغتها بُ قالب لغوم جديد، كما مع ن١اكلة انٜفاظ على النٌ  ،من موضع
لادمنًاؿ( حنٌ قاؿ أفٌ التٌصرؼ جوف ركني /Jean René LADMIRALطرحت كجهة نظر )

لواقع حيث ينعدـ ا ،بقدر ما يشكٌل حدٌىا التشاؤمي لتعذٌرىا، ل انٜدٌ الأقصى للتٌرنٗةلا يشكٌ 
، كيستشهد نّثاؿ كاف ضمن دراسة 1غة انٞستقبلةغة الأصل بُ ثقافة اللٌ انٞشار إليو بُ اللٌ 

(Eugene NIDA/ ٌنيدايوجن) ريقة الأن٤ع لترنٗة شجرة حوؿ الطٌ  ،بُ ترنٗتو للكتاب انٞقدٌس
على  ترضاعنٌ إبٔ ثقافة مستقبلة بٓ تيعرؼ نٟا فوائد كلا منافع تذكر، حتٌّ بلغ بو الأمر أف التٌ 

فقد  يادة كالتحويرص إبٔ انٜذؼ كالزٌ ض النٌ لأنو متّ تعرٌ  ،صرؼ ضمن أساليب الترنٗةإدراج التٌ 
 .نٗةنسب إبٔ الترٌ كلا يستحق أف يي  ،خرج عن إطار الأمانة العلمية

 

 الأدبػػػػػػػػػػػي: الاقػػػػػػػتباس  -2-2

ا كانت كلا تزاؿ لغة الأدب نفحة من نفحات البياف فهي حبر ، لبغيا خصباكدرسا ب ،مديدن
كخنًة الرٌكاة منذ قركف غدت كن٤مها غنً قابل للؤفوؿ، حتٌّ إذا ما طاب للقارئ  ،جهابذة الشٌعراء

اتها اقتباسات من مصادؼ بنٌ طيٌ  -لا ن١الة-أك سبر أغوار ركاية فإنو  ،ؽ قصيدة شعرية ماتذكٌ 
                                                           

1
 .:22، د.ث، ص2: إنعام بٌوض، الترجمة الأدبٌة مشاكل وحلول، دار الفارابً، بٌروت.لبنان، طٌنظر -
لقدماء واجهتنا مشقةّ فً اعتماد اللفّظ الملائم فً هذا السٌّاق، فهل هو اقتباس أو تضمٌن؟ وقد رأٌنا تنوّعا بٌن جموع العلماء، حٌث سمّاه ا

وت.لبنان، تضمٌنا والمتأخّرون اقتباسا كما رواه السٌّوطً، فاعتمدنا اللفّظٌن معا. عبد الرّحمن جلال الدٌّن السٌّوطً، دار ومكتبة الهلال، بٌر

 .  223، د.ط، د.ت، ص2الإتقان فً علوم القرآن، ج
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عض يقتبس شخصيات الأنبياء مثل فنجد الب كنفاذ أسلوبو ،القرآف الكرنً تشفع لو نَزالة ألفاظو
كسيدنا يعقوب بُ صبره، كشخصيات انٞلبئكة  ،الذم ييضرب بو انٞثل بُ انٛماؿ ،سيدنا يوسف

نة ضمنيا ييفهم من خلبؿ سياؽ الكلبـ، كالشياطنٌ، كالبعض الآخر يكوف اقتباسو نٞعنى آية معيٌ 
لة كنوع مستقل بذاتو، ندرجو مع كالاقتباس الأدبي ن٣رهٌ طويل آخره مفترؽ طرؽ، ككل طريق ىو حا

 التٌمثيل:

كالكتٌاب ببديع ألفاظ القرآف الكرنً فاقترضوىا  تفننٌ الشٌعراءاقتباس اللفظ:  -2-2-1
طمعا بُ ما تضفيو إليها من صور كأخيلة، كنسوؽ مثالا كرد  ،فاتهم كدكاكينهمنٞؤلٌ 

سًوً كىغىلَّقىتً الأىبػٍوىابى كىقىالىتٍ بُ قولو تعابٔ: ﴿ كىرىاكىدىتٍوي التيًٌ ىيوى بُ بػىيٍتًهىا عىنٍ نػىفٍ 
 .1ىىيٍتى لىكى قىاؿى مىعىاذى اللٌوً إًنَّوي رىبيِّ أىحٍسىنى مىثػٍوىامى إًنَّوي لاى يػيفٍلًح الظَّالًميوفى ﴾

فحل من فحوؿ الشٌعراء الأندلسينٌ كرٌس سننٌ طوالا يشتغل  )ابن دراٌج القسطلي(فنجد  
أنشأ  ،سطوره بشتٌّ أنواع الاقتباس من القرآف الكرنً الذم امتلؤت ،على ديوانو الشٌعرم

 :2قصيدة بُ مدح منذر بن ن٪ي

 اليػَوْمَ ناَدَتكَ السِّيَادةُ ىَيْتَ لَكْ           في مُلكِ مَن حَلّاكَ بَهجةَ مَا مَلكْ 

إبٔ  قاؿ ابن عبٌاس كن٠اىد: معناه أنٌّا تدعوهكجاء بُ تفسنً )ابن كثنً( لػػ: )ىيت لك( ما نصٌو: )
 عن فوظفها ليعبٌر  ،، ما ينمٌ عن افتتاف الشٌاعر نّعنى الآية 3(نفسها، ككرد عند الكسائي أنّا: تعاؿ

 فكأفٌ السٌيادة ىي من ابتغتو كبايعتو. ،استحقاقو لتملك مقاليد انٜكم

                                                           
1
 ، رواٌة ورش عن نافع.34سورة ٌوسف، الآٌة  - 
 جهابذة الأدب الأندلسً ومن خٌرة شعراء عصره، تفرّد شعره بالدّقة فً والجمال ونفاذ تأثٌره ذلك أنه برع  ٌعد ابن درّاج القسطلً من أبرز

فً كافة ضروب الشّعر، وعاصر أواخر فترة الخلافة ومدح المنصور فً قصائد طوال، وقد عُرف عنه حسن إلمامه بالموروث الثقافً 
شعرٌا ضخما، حتى أنّ صٌته ذاع بٌن أوساط أدباء ومؤرخً الأندلس بشكل خاص وقٌلت فٌه  والحضارات عبر التّارٌخ، مخلفا وراءه دٌوانا

ٌتٌمة الدّهر ]الأقوال، ونذكر قول الثعالبً:" كان بصقع الأندلس كالمتنبً بصقع الشّام وهو من الشّعراء الفحول، وكان ٌجٌد ما ٌنظم وٌقول". 

 .[549، ص 2، ط2فً محاسن أهل العصر، ج
2

 .387، ص 2:72، 2محمود علً مكًّ، منشورات المكتب الإسلامً، دمشق، ط لً، دٌوان ابن درّاج القسطلً، تر.القسط -
3

 .29، ص 2:95، 7، ط5ابن كثٌرالقرشً، تفسٌر القرآن العظٌم، دار الأندلس، بٌروت.لبنان، ج -
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تتٌسع دائرة الاقتباس بُ ىذا انٞقاـ لتشمل تركيبا كاملب يستدٌؿ اقتباس التّركيب:  -2-2-2
كنٓضرنا بضعة أسطر من قصيدة  عظيم ما أبٌٓ بو من فرح أك قرح، لىبو انٞقتبس ع

 نثرية أفضت بٕ بها صديقتي الأديبة )نسيبة عطاء ا﵁(:

 قىد انتبذنىا من انٜزفً مكاننا قصيَّا...

 كأخبرتكً بالصٌدل عن قلبي أين ذىب..

 كيف انتبذ من العشق مكانا شرقيَّا...

 رنً..أنٚرا قاسينا حجرىا فقلتً بٕ يا م

 ىيزِّم إليكً نَذعً الدُّعاءً يسىاقًط عليكً انٟول غضًّا طريَّا..

 بٕ حبيب لا أنساه لا بكرةن كلا عًشيَّا..

 يضرب بُ القلب عصيَّا..

 غابٕ البعاد يا مرنًي سدرةه للؤمنياتً شىهًيًّا..

 .أىواهي كإف غابى عًتًيَّا..

نٌثرية بنٌ لفظي كتراكيبي، أمٌا اللٌفظي فقد كما نلبحظ فقد تراكح الاقتباس بُ ىذه الأبيات ال
اكيبي فقد كرد بُ قولو عزٌ كجلٌ: ﴿كىىيزِّم إلًىيٍكً نًًَذعًٍ النَّخٍلىةً تيسىاقًطٍ عىلىيٍكً تطرقنا إليو سابقا، كالترٌ 

نًيًّا﴾ رىطٍبنا جى
اىر أنٌّا كانت شجرة كلكن بٓ تكن بُ إباٌف ، )أم كخذم إليك نَذع النٌخلة، كالظٌ 1

كالآية نزلت بُ  2ىا، قاؿ كىب بن منبو، نٟذا امتٌن عليها بذلك بأف جعل عندىا طعاما كشرابا(نٖر 
ككانت بُ أمسٌ انٜاجة إبٔ ما  ،حنٌ دان٨ها انٞخاض إبٔ جانب النٌخلة -عليها السٌلبـ - مرنً

                                                           
 وشاعرة جزائرٌة، أمّا عن أعمالها فقد أصدرت مجموعة  نسٌبة عطاء الله طالبة دراسات علٌا فً النّقد الأدبً وتحلٌل الخطاب، أدٌبة

قصصٌة بعنوان "فاٌس عشق" الصّادرة عن دار فضاءات بالأردن، وإصدار شعري  لدٌوان "الجلوس عند الهاوٌة" الصّادر عن دار مٌم 
 الجزائرٌة.

1
 ، رواٌة ورش عن نافع.  36سورة مرٌم، الآٌة  -

2
 .561عظٌم، ص ابن كثٌرالقرشً، تفسٌر القرآن ال -
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م جسدىا، بُ انٞقابل اقتبست الشٌاعرة ىذا التٌركيب كحالتها أحوج ما تكوف إبٔ طلب يغذٌ 
 لسٌكينة لقلبها عبر التٌضرع إبٔ ا﵁.   ا

كثنًا ما يلجأ الشٌعراء كالكتاٌب اقتباس الشّخصيات القرآنية والقصص القرآني: -2-2-3
فات انٞعنوية  ليضربوا بها انٞثل بُ أرفع الصٌ  ،إبٔ اقتباس أنٚاء الأنبياء كالرٌسل

من عادكا ا﵁ ك  ،بر كالبسالة كالعدؿ..ابْ، أك حتٌّ التٌمثل بأنٚاء الشٌياطنٌكالصٌ 
كفرعوف كجالوت كغنًىم من أجل إيصاؿ انٞعنى انٞراد لغاية بُ :بطغيانّم 

أنفسهم، كقد قامت الباحثة )ىناء القرشي( من جامعة 'أـ القرل نّكة' باستعراض 
دراسة كافية نٞسألة الاقتباس الأدبي، كنضرب مثالا لبيت شعرم جاء ضمن عدٌة 

 :  1أبيات أخرل بُ مدكنة نُثها

 بُشراكِ يا دنياُ سُمِّيَ الذّي بِوِ        عَلَا صَوْتُ جبريلٍ بشير ا وَمِيكَالِ فػَ 

ره بيحنٍ بُ ن١رابو مع فاستجاب لو كأرسل يبشٌ  ،كناية عن نبٌي ا﵁ زكريا حنٌ دعا ربوٌ أف يرزقو كلدا
نٞمدكح ، كاقتباسو لاسم جبريل ماىو إلا دليل عن حسن كإشادة اختار ا-عليو السٌلبـ -جبريل 

ئًكىةي كىىيوَّ قىائًمه ييصىلِّي بُ تبارؾ كتعابٔ: قتبسو من قوؿ انٜقٌ ورة ملاسم ن٪نٍ، كالصٌ  ىلبى
﴿ فػىنىادىتٍوي انٞ

ا كىخىصيورىا كىنىبًيًّا مًنى الصَّانًًٜ   .2نٌى ﴾انٞحًٍرىابً أىفَّ ا﵁ى يػيبىشِّريؾى بيًىحىنٍ ميصىدٌقنا بًكىلًمىةو مًنى اً﵁ كىسىيِّدن

 

 باس من السّنة النبوية الشّريفة:الاقت -2-2-4

على اعتبار أنوٌ انٞصدر التٌشريعي الأكؿ  ، يقتصر الاقتباس بُ الأدب على القرآف الكرنًبٓ
عبر  ،الذٌم يعود إليو انٞسلموف للبحتكاـ بُ أمور حياتهم، بل تعدٌاه إبٔ ما خلٌفو رسولنا الكرنً

ا﵁ كتشريع انٜقوؽ كالواجبات كالفصل  ما أرساه من أحاديث انٜقٌ فيما يتعلق بتفسنً كتاب
                                                           

1
، -قسم الدّراسات العلٌا والعربٌة -رسالة ماجستٌر بعنوان: "الاقتباس والتّضمٌن فً شعر ابن درّاج القسطلً" من جامعة أم القرى بمكة  -

 .64ه، لهناء القرشً، إشراف: ماجد الجعافرة، ص2546

، رواٌة ورش عن نافع.:4سورة آل عمران، الآٌة  -
2
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بُ انٞتشابهات، فاكتسبت دكاكين الشٌعراء كمدكنات الكٌتاب كزنا بلبغيا يطابق معاينً الذٌكؽ 
بشاعر زمانو )البزاٌز( من زانت أبياتو باقتباسات من كلبـ منٌا الأدبي بامتياز، كمن بٓ يسمع 

 :1ها عن كلبـ عامة النٌاس فأنشد يقوؿنبيٌنا انٞناٌف بُ طلب رفعة للمعاني كنٚو مقام

 طلََبْتُ مِنْ ريِقٍ فِيوِ    رَشْف ا وَقَدْ لَاحَ مُسْفِر  

 فػَػػقَػػالَ ريِقِي حَرَام       لِقَػػػوْلِوِ كُػػػلُّ مُسْكِػػػػػرٍ                                     

عبر التٌأثنً انٞضاعف الذم  ،الشٌعرينٌ البيتنٌ أضاؼ ىذا النٌوع من الاقتباس أناقة بلبغية بُ نصٌ 
ن٠يبا إياٌه نُديث للمصطفى  ،اكتسبو انٞعنى بُ تعبنً ا﵀بوب عن عزكفو بُ قبوؿ ما طلبو انٜبيب

أفٌ:)كل مسكر حراـ( كناية عن أفٌ ريقو حراـ إذا ما بلغها ناـ نشوانا، لذا يأبٌ دكر القارئ عبر 
 ،يستدؿ بها على أفٌ انٞعنى يكمن بُ انٛزء الغنً مذكورلينية كثقافتو الدٌ  ،ما كيجد من قرائن سياقية

ذلك أفٌ الإسلبـ نّى عن كل ما يذىب العقل نّا بُ ذلك انٝمر، فبلغت الصٌورة كظيفتها 
 .التٌوصيلية كاملة

ينمٌ كتضمينو أعمانٟم الشٌعراء كالأدباء حوؿ اقتباس كلبـ ا﵁ كرسولو لا غرك، أفٌ التفاؼ 
غنً أفٌ العلماء  ،كلا بديع يضاىي عذكبة ألفاظو ،فلب فصاحة تضاىي فصاحتو، عن كلع مبررٌ

النٌسج ىذا الضٌرب من التٌضمنٌ كبٓ يركا بُ  وان استحبٌ ن٣ٌ موالوا البياف فمنهم  انقسموا فريقنٌ:
كمنهم من استهجن تضمنٌ  على اعتبار أنوٌ ضرب من ضركب البديع، اعتمادا عليو منقصة،

بيد أفٌ ىذا انٜكم بٓ يثن القدماء أمثاؿ  ،2م التٌحرنً أطلقو انٞذىب انٞالكيكنُالشٌعر للقرآف 
ىذا أفٌ كدكاكينهما تشهد بذلك، كلا حتّ الوافدين انٛدد طانٞا  ( عن ذلكأبي نٕاٌـ كالبحترم)

ٌـ البلبغينٌ كالنٌقاد الذٌين رأكا أفٌ يأسر الألباب كيسحر القلوبالأمر  ، حتٌّ أنٌّم بٓ يسلموا من ذ
أك نتيجة أفكار كانت تؤرقٌهم ىذا التٌضمنٌ تقليد ترسٌخ بسبب تتبٌع الشٌعراء بعضهم لبعض، 

                                                           
1

، 3121، 3، ط2خزرجً، دٌوان البزاز، تقـ: فاتح عبد السّلام، المؤسسة العربٌة للدّراسات والنّشر، بٌروت.لبنان، مجالبزاز الموصلً ال -

 .367ص 
2

، 2: بدر الدٌّن بن عبد الله الزّركشً، البرهان فً علوم القرآن، شرح. مصطفى عبد القادر عطا، دار الكتب العلمٌة، بٌروت.لبنان، طٌنظر -

 .678، ص 2:99
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ذلك  ،فسبقهم إبٔ التٌغنٌي بها أحد راكبي فنٌ القوؿ، فيعمد إبٔ اقتناصها دكف تردٌد، كلا حرج عليو
نٞا تفاضل بها الرٌكاة انٜكمة بُ التٌفاخر باستعماؿ انٞفردات كالعبارات البلبغية التٌي لطاأنوٌ من قبيل 

 الكتٌاب على مرٌ الأزماف.

 الاقػػػػػػػتباس في البحث العلمي: -2-3

قنا إليو سابقا، كلا ضرر من إعطاء فكرة أمٌا الاقتباس بُ البحث العلمي فهو غنً ما تطرٌ 
عنو، فهو منهج أكادن٬ي يستعنٌ بو الباحث عبر استعماؿ آراء كأقواؿ الباحثنٌ كأصحاب العلم، 

يتوخٌى الدٌقة كالأمانة التٌامة، كىو على نوعنٌ: اقتباس مباشر بأخذ ماقيل على لساف على أف 
ل أف يكوف صياغة نٞعنى ما قالو الكاتب حرفيا بنٌ علبمتي تنصيص، كآخر غنً مباشر لا يتعدٌ 

 ذلك الكاتب.

 الاقتباس بين المفهوم والتّقنية:  -2-4
 رجمة":الاقتباس الشّكلي "الاقتراض والتّعريب وإعادة التّ  -2-4-1

فأدبٔ كلٌ كاحد  ،إفٌ ىذا اللٌبس الذم طانٞا اكتنف ظاىرة الاقتباس شتٌت ركافد الباحثنٌ
كل جزئية منو  قتباس أشبو ما يكوف نّفترؽ طرؽمنهم بدكلو، كلا ن٧لك عليهم حجٌة ذلك أف الا

 أك تقنية ترنٗية بشكل مباشر أك غنً مباشر، كعلى مسرح مليء بالآراء ،تتقاطع مع ظاىرة
قاطع نقط التٌ نٓديد ظر كاف علينا لزاما أف نستعرض العناصر انٞشتركة أك نّعنى أكضح ككجهات النٌ 

 لنثبت تصورنا من ىذه الدٌراسة.

 J-P. vinay et J.  Darbelnet/حسبنا إذا نٓدٌثنا عن أساليب التٌرنٗة نطرؽ باب )

ؿ مقترح يطرح ن٠موعة من أكٌ  كيلس( بُ كقت سابق ركٌادWILSS/فيني كداربلني(، كقد اعتبرن٨ا )
قل من لغة إبٔ أخرل، كىي تلك التٌقنيات انٞتعارؼ بط فيما ن٫ص عملية النٌ الكيفيات دقيقة الضٌ 

عليها بنٌ أكساط منظرٌم التٌرنٗة، تتراكح بنٌ مباشرة كغنً مباشرة، كتطرُّقنا إليها بُ ىذا الصٌدد 
كوف الاقتباس اقتراضا من نوع آخر، كليد حاجتنا إبٔ إثبات بعض الأمور ككيف ن٬كن أف ي
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حسب ما جاء بُ تعريف أدرجتو )إنعاـ بيوض( بُ مؤلفها نقلب عن  'l‟emprunt' كالاقتراض
صاحبي الأسلوبية انٞقارنة أفٌ:" ىذا الأسلوب يعكس نوعا من الافتقار، إذ يلجأ إليو انٞترجم 

غة انٞستهدفة لكلمة أك مصطلح بُ بُ اللٌ  -أمٌ عندما لا ن٩د مقابلب -عندما تعوزه انٞصطلحات 
، إذف فهي عملية اقتباس 1اللٌغة انٞتن سواء للتٌعبنً عن تقنية جديدة أك مفهوـ غنً معركؼ"

ييستعاف بو للتٌعبنً عن داؿ لا مدلوؿ لو مثل  ،كاستدانة للفظ غريب ينتمي إبٔ ثقافة مغايرة
نا بعض انٞترنٗنٌ يرفضوف قطعا "، فنجد أحياstrata)السٌراط( الذم اقترض من اللٌبتينية "

 ،قافية كتنصهر مع غنًىاخوفا من أف تندحض خصوصياتهم الثٌ  ،الاستعانة باقتباس ألفاظ أجنبية
كقد قرٌب لنا )يوجنٌ نيدا( الصورة عندما نٓدٌث عن مترنٗي أمريكا اللٌبتينية بُ ن١اكلة منهم عدـ 

فق أجل الدٌلالة على انٜيواف الذم را "، كمنburroاللٌجوء إبٔ اقتراض ألفاظ اسبانية مثل "
أعطوه كصفا يدؿ على حيواف ذك أذننٌ كبنًتنٌ، حتٌّ إذا ما فقد  ،انٞسيح بُ رحلتو إبٔ إسرائيل

تساءؿ أحدىم عن نوع ىذا انٜيواف بٓ ن٩دكا لو تفسنًا كاكتفوا بالقوؿ أنو أشبو ما يكوف بأرنب 
 تهم كما كقعوا بُ ىذا اللٌغط.، كلو اقتبسوا ذاؾ اللٌفظ لأصبح من أىل لغ2ضخم

 'التٌعريب'كأعطت )إنعاـ بيوض( بُ كقت سابق مرادفا نٟذه التقنية كىو 
«arabisation/arabicization» كأف يدخل انٞترجم على نصٌو إبٔ لغات أجنبية ألفاظا

بت نٓمل دلالات فلكلورية بغرض إضفاء نكهة ن١لية عليها، كلابدٌ أف نشنً أف حركة التٌرنٗة أسه
لغياب مكافئاتها خاصة تلك انٞستحدثة منها بُ  ،بُ تسرٌب كمٌ ىائل من انٞفردات الأعجمية
ككثنًا ما  ،على صلة ن٘يمة بالاقتباس -أم التٌعريب-المجالات العلمية كالتٌكنولوجية، كاللٌفظ نفسو 

تباسا، يتردٌد على أنٚاعنا كيف اعتبر بعض الباحثنٌ منهم )ن١مد عناني( التٌعريب نفسو اق
، أمٌا )إدريس العلمي( فقد كرٌس لذلك ن١طةٌ من التٌفكنً حتٌّ غربل لنا تركيبا كالاقتراض تعريبا

" أخذا بطريقة التٌعريب عند ن٩مع دلالة ىذه الألفاظ، فعبٌر عنو بػػ:"التٌعريب الاقتباسي الصٌياغي

                                                           
1
 .78إنعام بٌوض: الترجمة الأدبٌة مشاكل وحلول، ص  - 

2
- Voir: Eugene NIDA , Fascinated by Languages, Jhon Benjamins Publishing Company, Amesterdam. 

Philadelphia, 2003, p 50.  
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، ذلك أفٌ الكلمات 1تٌعريبأخذا نّنهج )سيبويو( بُ ال عريب الاقتباسي الصٌوبٌ"كالتٌ " )انٛوىرم(
 لصٌرفية انٝاٌصة باللٌغة العربيةالأعجمية تتعرٌل من كادرىا الأصلي فتجرم عليها القواعد الصٌوتية كا

كبُ تعريبها إبٔ اللٌغة العربية طريقتنٌ؛ أكٌنٟما  «télévision»كعلى سبيل التٌمثيل نأخذ كلمة 
  ."تلفزة" كىذا تعريب اقتباسي صربُ "تلفزيوف" كىذا تعريب اقتباسيٌ صوبٌٌ، كثانيهما

لن يكوف من اليسنً علينا أف ن٥صي عدد الكلمات  ،نظرا نٞا نٓملو مكتباتنا من ثركة أدبية
نّحض  تتمٌ ىذه العمليٌةكغنًىا، كبٓ  ،كاليونانية ،كالسٌريانية ،التٌي اقترضتها لغتنا العربية من اللٌبتينية

كاختلبط انٛزيرة العربية بغنًىا من الأمم "فعظم   ،بٔ ذلكدفعتها عديد العوامل إ دفق ،إرادتها
 ،ككاف أثر ذلك أف انتقل إبٔ العربية كثنً من انٞفردات الآرامية ،ارتباط العرب بالآرامينٌ بُ الشٌماؿ

ة عن مظاىر انٜضارة كالرقٌي]...[، كما أفٌ صلة اليمنينٌ بالأحباش  الألفاظ انٞعبرٌ تلك كنِاصة 
نً من القوٌة بُ انٞيادين الثقٌافية كالتٌجارية، فهيٌأ اتصاؿ الشعبنٌ المجاؿ كانت على جانب كب

، كتوالت ىذه انٞفردات بُ لغتنا فتداكلناىا حتٌّ نٕلٌكناىا مثل )القصعة 2لاحتكاؾ اللٌغتنٌ"
 كالزٌعفراف(، إضافة إبٔ تلك الكلمات العلمية كالتٌكنولوجية التٌي شاع استعمانٟا لدينا مثل )كمبيوتر

 Peterكبُ ترنٗة )حسن غزالة( نٞؤلف ) بدؿ تقانة..ابْ(، ةعوض حاسوب كتقني

NEWMARK/و بُ بُ فقرة العراقيل التي عرضت طريقشرح فقد  ،بيتر نيومارؾ( عن التٌرنٗة
ساؤلات حوؿ انٞسوغ من استعماؿ الكلمة مسألة تعريب ىذه الألفاظ، كطرح العديد من التٌ 

انٟجراف، إلٌا تلك التٌي لا مقابل نٟا  ا الكلمة العربية موجودة على رؼٌ فيم ،أك انٞأن٤لزة ،انٞفرنسة
فلب ضنً بُ ذلك، كما يقع اللٌوـ على اللٌغة بل على أكلئك ن٣نٌ ن٩دكف  3مثل )أسبرين أك دكتوراه(

فيما ن٤د مصطلح  للٌغوم بُ خزينة اللٌغة العربيةكيلقوف اللٌوـ على العجز ا ،بُ الأجنبي جاذبا
«naturalisation»  كىو قريب بعض الشٌيء من  ،طبيع أك التٌجنيسالتٌ الذم ن٪مل مرادؼ

مع مراعاة انٛانب  ،التٌعريب غنً أنو نّعناه الأدؽ تكييف للكلمة الأجنبية مع تلك باللغة العربية

                                                           
- ٌنظر: إدرٌس العلمً، فً التّعرٌب، دار النّجاح الجدٌدة، الدار البٌضاء.المغرب، ط2، 3112، ص:2.

1
  

2
 .48، ص 3112، 2السٌّد علً بلاسً، المعرّب فً القرآن الكرٌم؛ دراسة تأصٌلٌة دلالٌة جمعٌة الدّعوة الإسلامٌة العالمٌة، لٌبٌا، ط -

- ٌنظر: بٌتر نٌومارك، الجامع فً التّرجمة، تر.حسن غزالة، دار ومكتبة الهلال، بٌروت. لبنان، ط2، 3117، ص 21.
3
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ضمنيا أنوٌ كاف  الذكاء حتٌّ نستشفٌ  ن٬قراطية(، فلب يتطلٌبنا كثنً منالصٌربُ مثل )فدرالية كد
على حدٌ قوؿ ن١مود العقٌاد:" فالنٌقص بُ انٞفردات مستدرؾ لأنٌّا  ،تباس يد بُ فعل التٌعريبللبق

، فمهما حاكلت ىذه انٞفاىيم 1جديد، كما من لغة إلٌا كىي فقنًة"تيزاد بالاقتباس كالنٌقل كالتٌ 
ل من يبقى دائما ىناؾ خيط رفيع ن٩معها لا يظهر للعياف، لكن قلي ،نسٌل من بعضها البعضالتٌ 

 البحث كفيل أف يكشف السٌتار عنو.

ننساؽ كراء عنصر ىو بدكره ن٩رنٌا إبٔ  ،ؾ فيها فضولنا العلميلا ننفك بُ كل مرةٌ يتحرٌ 
/ Yves GAMBIERمقاؿ نشره ) ؾ بُ نقطة ما، كىو ما أكصلنا إبٔعناصر دائما ما تشتر 

و تسميتها ايف غامبيي( عن فعل إعادة التٌرنٗة أك ترنٗة الترنٗة كما ن٪لو ل
(retranslation/retraductionفهي ترنٗة لنص مترجم مسبقا )،   بأخذ جزء منو أك أخذه

ريقة تفتح أبواب التٌثاقف باتها، كىذه الطٌ ة كمتطلٌ كاملب كإعادة بلورتو ليتماشى كأذكاؽ العامٌ 
هجة انٜضارم على مصرعيو، من خلبؿ تبادؿ انٝبرات كالتٌجارب كأف ننقل ركاية مكتوبة باللٌ 

إبٔ أخرل إن٤ليزية مثلب، أك فلم إندكنيسي مسترج  ،انٞصرية سبق كأف ترنٗت إبٔ اللٌغة الفنلندية
كإعادة ىيكلتو  ،، ىنا يكمن التٌجديد بُ التٌصرؼ2كنٓويلو إبٔ حوار مقتبس من لغة أجنبية

أنوٌ دة حيث ليتناسب مع عصره، ما يفضي بو إبٔ الالتقاء مع الاقتباس عن أصل بُ نقطة ن١دٌ 
، فكلب الفعلنٌ 3"يأخذ من الأصل عنصرا أك أكثر كيصوغو صياغة فنية بُ شكل جديد كن٢تلف"

غينًات تفرضها الرٌغبة بُ التٌعرؼ على الآخر، كىذا ىذه التٌ  ذلك أفٌ  ،انٌٔذ من التٌصرؼ أساسا لو
 نٕاما ما دفع )غامبيي( للتساؤؿ قائلب:

« En abordant le phénomène de retraduction, on ne peut manquer de 

s‟interroger sur ses rapports à la révision et à l‟adaptation, elles 

même problématiques quant à leur extension. N‟y aurait-il entre les 

                                                           
.81اد، اللغة الشّاعرة، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزٌع، القاهرة.مصر، )د.ت(، ص محمود العقّ  -

1
  

2
-Voir : Yves GAMBIER,  la Retraduction, Retour et Détour, Méta : journal des traducteurs, vol 39, n

1
 3, 1994. 

http://id.erudit.org/iderudit/002799ar 
3

، 3أبو الحسن سلام، حٌرة النّص المسرحً بٌن الترجمة والاقتباس والإعداد والتألٌف، مركز الإسكندرٌة للكتاب،   الاسكندرٌة.مصر، ط -

 .71، ص 4::2

http://id.erudit.org/iderudit/002799ar
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trois qu‟une différence de degrés dans les retouches apportées au 

texte traduit ? »
1
. 

ىاتنٌ  ءؿ عن صلتو بانٞراجعة كبالاقتباسث عن ظاىرة إعادة التٌرنٗة، لا يفوتنا أف نتسا"بانٜدي
تنٌ تطرحاف بُ حدٌ ذاتهما إشكالا إذا ما توسٌعنا فيهما.ألا يوجد تباين طفيف بنٌ اىرتنٌ اللٌ الظٌ 

 جريت على النٌص انٞترجم؟".ثلبثتهم بُ اللٌمسات التٌي أي 

ف نّثلث زكاياه متقابلة غنً متساكية، فانٞراجعة مثلما قاؿ عنها إفٌ ىذا الاختلبؼ أشبو ما يكو 
فيما تكوف  ،عبارة عن تغينًات طفيفة، أمٌا الاقتباس فيحدث اختلبفا بارزا لكثرة التٌصرؼ بُ النٌص

يل للقارئ أنو بُ صدد قراءة نصٌ  جديد، كن٪ضرنا مثاؿ بٓ  ترنٗة التٌرنٗة شاملة التغينًات حتٌّ ن٫ي
من الان٤ليزية كالتٌي ترنٗناىا إبٔ  «let‟s go dutch»را بُ اقتباسنا للعبارة ا إلا مؤخٌ أعره انتباى

أف يتحٌمل كل شخص تكاليف نفسو من  كقد أطلقها الإن٤ليز فيما معناه"انٜساب إن٤ليزم"، 
كملبس، فقالوا "فلنعمل مثل انٟولندينٌ أك على الطرٌيقة انٟولندية"، كيشيع  ،كمشرب ،مأكل

 ىذه العبارة انٞقتبسة بنٌ طلبة انٛامعات. استعماؿ

 «adaptation»ندلف قليلب إبٔ ن٠اؿ التٌرنٗة السمعية البصرية أين استعملت لفظة 
 traducteur»كىي عبارة عن نٗلة استراتيجيات يتٌخذىا "انٞترجم انٞكيٌف"  'التٌكييف'مقابلب لػػ:

adapteur»  ٌل عليها بُ المجاؿ السٌمعي البصرم سترجة عامل مع انٞاٌدة التٌرنٗية التٌي يشتغللت
كالفهم كحسن كدبلجة، ذلك أنٌّا تفرض قيودا تلزـ عنها بعض الكفاءات كانٞهارات )الذكٌاء 

 Teresaعلٌو يظفر بنص مكافئ بأقل انٝسائر، كندرج ما جاء على لساف ) التٌعبنً( يراكغ بها
TOMASWKIEWICZ:بُ تعريفها لو ) 

« L‟adaptation: procédée de traduction qui consiste à remplacer une 

réalité socio culturelle de la langue de départ par une réalité propre à 

la socio culture de la langue d‟arrivée »
1
. 

                                                           
1
- Ibid, p413. 



 -بحث في انًفاهيى وانخصىصيات -انفصم الأوّل                     الاقحباس جحث انًجهر 
 

22 
 

" التٌكييف: ىو إجراء ترنٗي يعتمد على إبداؿ كاقع سوسيوثقابُ خاص بلغة الانطلبؽ بآخر 
 وسيوثقافية لغة الوصوؿ".متعلٌق بس

نٞا يتطلٌبو من  re creation'2'كما اعتيبرت ىذه العملية شكلب من أشكاؿ إعادة الإبداع 
ة فيما يتعلٌق بأدب خاصٌ  ،ب بانٞترجم انٜقٌ كمن حاز ىذه انٞلكة فيستحق أف ييلقٌ  ،إبداعية خلٌبقة

كىذا الرأٌم تشاطره بُ  ثقٌافيةماعية كالكضركرة نٔريج النٌص نّراعاة ما تتطلٌبو أبعاده الاجت ،الأطفاؿ
حنٌ أكٌد أفٌ انٞؤلفات انٞقتبسة من أعماؿ  ،كقت غنً بعيد خبنً الاقتباسات بُ ن٠اؿ الأدبيات

أصبحت تنتمي إبٔ نظاـ عرض ككسط  لأنٌّاىي أعماؿ أصلية كنوع إبداعي جديد  ،أدبية أخرل
    .3تلقٍّ جديد

 :الأثر في الاقتباسرصد  -2-4-2

بُ تؤثرٌ ترنٗتو إلٌا كقد تبينٌا كيف  ،إثارة موضوع توليد الأثر بُ الاقتباسعلى كما أتينا 
كشعر كغنًىا، ذلك أننٌا عندما نقتبس نصٌا  ،كمسرحية ،التٌرنٗة الأدبية بأجناسها من ركايةمسار 

قبولا  -على الأقل -فإننٌا نتوٌخى أف يلقى  ،أك حتٌّ جزءا منو بغرض نقلو إبٔ بيئة أجنبية ،ما
 Andréيعادؿ ذاؾ بُ بيئتو الأصلية، أك يفوقو إذا أمكن، كنٞاٌ كانت التٌرنٗة عند )

LEFEVERE/ نّا يتناسب مع انٛانب  نً( مبنية على أساس أقلمة الأصلفلوفأندرم
حيث أف  ،، فإفٌ الرٌؤية تبدأ بالوضوح4الأيديولوجي كالوجداني نٛمهور القراٌء على الضٌفة الأخرل

يوجنٌ /Eugene NIDAمباشرة نقل ىدؼ النٌص كمقاصد كاتبو، فلنأخذ )الاقتباس يستهدؼ 
ص حسب نيدا( الذم قضى شوطا طويلب من حياتو بُ الدٌفاع عن نظريتو حوؿ ضركرة أقلمة النٌ 

                                                                                                                                                                                
1
- Adriana SERBAN et Jean-Marc LAVAUR, Traduction et Média Audiovisuels, arts du spéctacle-images et 

sons, Septentrion, Presses Universitaires, France, 2011, p 52. 
2
- Voir: Mona BAKER, Routledge Encyclopedia of Translation Studies, Taylor  Francis group, London and 

Newyork, 2005, p 06. 
3
- Voir: Jean François CARON, Adaptation des Œuvres Littéraires : vers une autre forme, Méta (journal des 

traducteurs), Lettres Québécoises, n
0
 145, 2012, p 13. 

 
4
- Voir: Tomoko INABA, Is Translation a Rewriting of an Original Text?, vol 13, n

0
 2, 2009, 

http://translationjournal.net/journal/48rewrite.htm  

http://translationjournal.net/journal/48rewrite.htm
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ص ما يتلبءـ مع الأكساط الاجتماعية، كنقصد انتقاء انٞفردات التي بدؿ أف تعرقل كظيفة النٌ 
ذلك أفٌ أيةٌ ن١اكلة لإلغاء البعد  ،داؼ الأثر نفسو إبٔ الضٌفة الأخرلأف تساعده على إر  ،وصيليةالتٌ 

حتٌّ أنوٌ إذا استعصى علينا فهم ما يرمي إليو لفظ أك  ،كفيلة نَعلو ىزيلب  ،الاجتماعي للنٌص
لندرؾ مكنوناتو كنبلغ "الاستجابة  ،نرجع فورا إبٔ خلفيتو الاجتماعية كالثقٌافيةفإننٌا  ،تركيب ما
ينامي" كخلبصتو ن٢اطبة ، فأطلق ما رآه بػػ "انٞكافئ الدٌ «equivalent response» انٞكافئة"

 ،الآخر نّا يفهمو لغة كعرفا كاصطلبحا، كمن بٌٍ تطويع التٌرنٗة أك النٌص انٞترجم كفق ذلك
 Peterص الأصلي على قارئو كما أدرجنا للتٌو، كعليها بنى الإن٤ليزم )لإحداث أثر يشبو أثر النٌ 

NEWMARK/نيومارؾ( نوعيو الدٌلابٕ كالتٌوصيلي أك التٌواصلي  بيتر
(semantic/communicative حيث يعلي الأكٌؿ من شأف انٞعنى شكلب كبناء، بينما )

ذكر بعض نالأخنً مضمونا كأثرا، كىو ما غذٌل ظهور نظريات التٌعادؿ الوظيفي، كلا  ضنً أف 
ىذه انٞسألة، حنٌ نٓدٌث عن انٞخرج )نٗاؿ )فطموش( حتٌّ نوضٌح  الباحث الأمثلة بُ مداخلة

عبدبٕ( بُ اقتباسو إنتاجا مسرحيا للراٌحل )مولود فرعوف(، فعلى مستول الشٌخصيات أسندت 
كىذه التٌقنية لا  ،1أدكار مشهد ضابطنٌ فرنسينٌ إبٔ فرنسينٌ، ما نتج عنو عرضا تكلٌل بانٞصداقية

ث يتوخى انٞخرجوف عند اقتباس نصٌ من أم حي ،ينما كخشبات انٞسرح انٛزائريةنٔلو من السٌ 
إسناد الأدكار حسب ما نٕليو الأبعاد الثقٌافية كالاجتماعية، لذا يكوف للبقتباس دائما  ،جنس أدبي

انٜريٌة بُ التٌصرؼ أكثر من التٌرنٗة، فتلك الأبعاد نفسها ىي ما تشٌل حركة انٞترجم بُ اقتباسو 
ىذا انٜيواف الذم نٔتلف دلالتو من  ( مثلبcochon)حنٌ يصطدـ بكلمة )خنزير(  ،لنص أجنبي

فعند انٞسلمنٌ كالعرب ىو مصدر للنٌجاسة كمكركه لديهم كلدل اليهود أيضا، أمٌا  ،بلد إبٔ آخر
ة 'غينيا انٛديدة' عند الغرب فهو ن١بوب مرغوب، فيما ترتفع قيمتو بُ جنوب ا﵀يط انٟادم خاصٌ 

 ، كبُ مقتطف من مقاؿ نٓدٌث فيو )نيدا( أفٌ:2الأصلينٌ لارتباطو نّعتقات دينية عند السٌكاف

                                                           
1
أخذا عن صحٌفة جزاٌرس:  إشكالٌة التّرجمة والاقتباس فً المسرح، ،فطموش عمر - 

https://www.djazairess.com/elmassa/67481   ّ32:55، 23/21/3128الولوج إلى الموقع فً: تم. 
2
- Voir : Jean-Claude-MARGOT, Traduire Sans Trahir, l’Age d’Homme, 2::1, p 96. 

https://www.djazairess.com/elmassa/67481
https://www.djazairess.com/elmassa/67481
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« The response can never be identical, for the cultural and historical 

settings are too different, but there should be a high degree of 

equivalent response, or the translation will have failed to 

accomplish its purpose »
1
. 

لكن  ية كالدٌينية ن٢تلفة إبٔ حد بعيدذلك أفٌ انٝلفيات الثقاف ،" يستحيل أف تتماثل الاستجابة
 كإلٌا فشلت التٌرنٗة بُ نٓقيق انٞراد منها". ،ن٩ب أف نٓدث استجابة مكافئة بدرجة عالية

 لعملة كاحدة، نٌنٗة كالاقتباس على أنّما كجهللترٌ  إثارتهاغنً أفٌ بعض الدٌراسات بُ 
صالية بفتح الأبواب أمامو حتٌّ ركٌزت على دكر انٞترجم باعتباره "كسيطا" متحكما بُ العملية الاتٌ 

على الاقتباس بُ يطور من مهاراتو كيزيد من خبراتو التٌرنٗية، فنجد )نيدا( ينصح بضركرة الاشتغاؿ 
                                                            ة:           رة بُ التٌرنٗبدؿ انٝوض مباش انٞقالات كالقصص

« In a sense adaptation is much harder, for it requires so much more 

overall control and many more cultural insights »
2
. 

 قافية".اد الثٌ ما كبنًا كإنٞاما شاملب بالأبع" ذلك أفٌ الاقتباس أكثر صعوبة، فهو يتطلٌب نٓكٌ 

أفٌ  ،فالأثر أثر لابدٌ أف يقع، كقد نٕخٌضت لدينا بعض النٌتائج عبر أمثلة طرحها )بيتر نيومارؾ(
الدٌرس الأساسي لكل مترجم ىو انٞركنة بُ احتواء انٞواقف، ففي انٞأساة سواء عن فقداف )كفاة( أك 

زف فيها عانٞية ىي الأخرل، حك كانٜىي ظواىر عانٞية مفاىيم الضٌ  ،كإمٌا بُ الكوميديا ،فراؽ
كبعض الأشياء  ،فحتٌّ لو أدٌت الشٌخصيات أدكارىا بامتياز ككانت الأبعاد الثقٌافية مثل الأزياء

غالبا ما ستؤدم إبٔ فشل انٞترجم بُ نقل الأثر انٞتمثٌل بُ  ،انٞسان٨ة بُ صناعة القطعة ن١ليٌة نُتة
 ،مشاعر انٜزف( فمهمتٌو حتما باءت بالفشل عمفاعل إيصاؿ انٛمهور إبٔ كنهها )الضٌحك أك التٌ 

 .3ككجب عليو الانتقاؿ من التٌرنٗة انٞغلقة إبٔ التٌكييف انٞبدع

                                                           
1

       Meta Eugene Nida/Equivalence dynamique  http://www.google.com/أخذا عن موقع:  -
2
- Eugene .A. NIDA and Charles. R. TABER, The Theory and Practice of Translation, Netherlands, J. Brill, 

Leiden, 1982, p 161. 
3
- Voir: Peter NEWMARK, More Paragraphs about Translation, Multilingual Matters, Clevedon and 

Philadelphia, 1998, p64.  

http://www.google.com/
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 الاقتباس الصّوري:  -2-5

كأف تقتبس أغلفة الكتب كالرٌكايات صورىا   ،أمٌا عن ىذا النٌوع فهو شائع مسمٌياتو كثنًة
نحوتات الإن٪ائية، كالوتر الذم يلعب عليو أك من التٌماثيل كانٞ ،ة لكبار الرٌسامنٌمن لوحات فنيٌ 

يؤلىف طواعية، كىذا  ،حسٌاس منوط بذىنية انٞتلقي البصرم
الذم نْذبو الصٌورة فيجد نفسو يقرأ انٞ

أثنً على القراء من قبل التٌحويل من جنس أدبي إبٔ آخر ىو بُ حدٌ ذاتو منهج ييستخدـ للتٌ 
فنجد الكاتب )ساجد عبدبٕ( بُ كقت سابق  خصيةبأيديولوجيتو كميولاتو الشٌ  لارتباطو ،كاضعها

٪ من الناس يشتركف الكتب منجذبنٌ 20أثار ىذه النقطة :" تقوؿ بعض الدٌراسات أفٌ مايقارب 
لفت نظر الكٌتاب ا﵀ترفنٌ ليعتنوا بهذا التٌفصيل على قدر أن٨يتو،  ما 1إبٔ نٗاؿ أغلفتها كركنقها"

ن٣نٌ ذاع صيتو بُ اقتباس أغلفة الأفلبـ  ن٘د مراد(فنجد الكاتب كمصمم الأغلفة انٞصرم )أ
ليستخدمها لاحقا بُ كثنً من كتبو، كلعلٌ  ،ككذا التٌصاميم انٞطورة عبر برامج الغرافيك ،الأجنبية

 Conan The( ك )The Hills Have Eyesأبزرىا ما اقتبسو من الفلمنٌ انٞشهورين: )
Barbarian ٌّأفٌ )سارة البدرم( اقتبست غلبؼ ركايتها (، كىو درب سار عليو عدد معتبر حت 

( الصٌادرة Driftwood deeds( Laila BLAKEمن غلبؼ ركاية الكاتبة ) «حسن الشٌاه»
الآف »، كمن أفيشات الأفلبـ الأجنبية ازدانت ركايتي الكاتب )أن٘د خالد توفيق( و2013عاـ 

 Theمن ) «عقل بلب جسد»( ك The Bansheeمن أفيش فلم ) «2نفتح الصٌندكؽ
Skeleton Key و2005( الصادرة عاـ

، كىذا المجاؿ حافل بالعديد من الاقتباسات سواء 2
أك إبٔ الرسوـ الكاريكاتورية كأغلفة الألبومات انٞوسيقية كغنًىا، كقد أجرت جريدة الدستور  ،من

منٌ  صمٌ مؤكدين أنٌّا ليست سرقة نٛهود انٞ ،مي الأغلفةقا بنٌ أكساط مصمٌ انٞصرية نُثا معمٌ 

                                                           
1
 .24ص ، 3ط ،3118ة الذكٌة، شركة الإبداع الفكري، الكوٌت، ساجد عبدلً، القراء - 
 والتًّ ترجمت إلى الإنجلٌزٌة ثم  3118مصور الرّئٌس السابق "حسنً مبارك"، كاتب مشهور له عدّة رواٌات وأبرزها "فرتٌجو" عام

زة "البحرالأبٌض المتوسط للثقافة" من إٌطالٌا ونالت جائ 3123الإٌطالٌة ثم الفرنسٌة لتُقتبس لاحقا وتعرض على شكل مسلسل تلفزٌونً عام 

 .3124عام 
2

 إٌهاب مصطفى، أغلفة كتب منحوتة من "أفٌشات" السٌنما، جرٌدة الدستور المصرٌة.  -
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كندرج ما تبقى من الاقتباسات بُ ىذا  ،'بالتٌمصنً'فيما يعرؼ بل اقتباس لأفكارىم  ،الأجانب
 ها انٞلبحق:انٛدكؿ التٌوضيحي أما عن الصٌور فنضمنٌ 

 (فاطمة الزىراء الرياض)غلبؼ ركاية الرٌكائية 
 الصٌادر عن دار كياف «تراجيم»

 Der Duft»اقتبس من غلبؼ كتاب 
Des Blutes»  لكاتبو(Ulrike 

SCHWEIKERT) 
شياطنٌ » (ن١مود ياسنٌ)غلبؼ ركاية الكاتب 

الصادرة عن دار نشر الركاؽ عاـ  «خرس
 و2015

 (كورتيزم كابٌ)انٞقتبسة من انٞصور 

أن٘د أبو )للكاتب  «أرض الغجر»غلبؼ ركاية 
 الصادرة عن دار دكف (ىيبة

اقتبست من صورة ضمن سلسلة انٞصور 
 (Nicolay BESSONOV)الركسي 

كقد تصدرت الغلبؼ العارضة الرٌكسية 
(Patrina SHARKOZI) 

للكاتب  «قصة تكملها أنت»غلبؼ ركاية 
ة عن دار ليلى كياف  ر الصٌاد (أن٘د خالد توفيق)

 كورب

اقتبست من غلبؼ فيلم الرعب الكندم 
 André)نٞنتجو  «Mama»سباني الا

MUSCHIETTI) 
كتر »انٞعنونة بػػ: (كلاء نٗاؿ)غلبؼ ركاية الكاتبة 

 الصادرة عن دار نشر السراج «حاد
بً اقتباسها من صورة دعائية لشركة أجنبية 

صاحبة موقع: 
thepurposefulmom.com. 

منزؿ السيدة » (تامر إبراىيم)غلبؼ كتاب 
 و2015الصادر عاـ  «البدينة

 Angel Gomez) اقتبس من ميؤلف

RIVERO) «la mansion delos  

cuervos» و2014م صدر عاـ الذ 
 :في الحقلين المسرحي والسّينمائيالاقتبػػػاس  واقعشذرات عن  .3

 ركائي أك شعرم، عن نصٌ  سواء عن نصٌ  ،ينماإفٌ الاقتباس الذٌم يطاؿ انٞسرح أك السٌ 
ىو بشكل أك بآخر نوع خاص من التٌرنٗة كلا يطابقها، كن٪ضرنا  ،مسرحي أك أمٌ جنس أدبٌي آخر
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ما تطرٌؽ إليو الناقد الإيراني )حسنٌ باينده( بُ كرشة نقد أدبي نٓت عنواف  بُ ىذا السٌياؽ أىم
كاية شكل من أشكاؿ التٌرنٗة" مشنًا أفٌ الترنٗة بُ معناىا العاـ ىي عملية ينمائي للرٌ "الاقتباس السٌ 

أدبي مهما كاف  ينما ماىي إلٌا نقل لنصٌ نقل كنٓويل من نظاـ علبمي إبٔ آخر، فصناعة السٌ 
ناعة را اختارت الصٌ ر كن١كي، حتٌّ أفٌ أعرؽ الشٌعوب كأكثرىا تطوٌ إبٔ شريط مصوٌ جنسو 

، فبعض أبرز الأدباء دأبوا على التٌأليف 1ينمائية طريقا تسلكو بُ سبيل نشر آدابها كثقافتهاالسٌ 
لٌد أعمانٟم من قبل صنٌاع الأفلبـ السٌ  غم من ذلك لا ن٬كن أف ينمائية، على الرٌ طمعا بُ أف نٔي

كاية إبٔ الفيلم، حتّ كإف لاقت ن٤احا بُ انٜفاظ عملية الاقتباس من الرٌ توارل كراء حقيقة أف ن
يستحيل أف تتٌسم بالأمانة انٞطلقة على مستول انٞبنى كالأسلوبية،  ،ص الأدبي الأصليعلى ركح النٌ 

نٓويلها  ما بًٌ  كإذا ما لاحظنا ن٤د فئة لا بأس بها من النٌصوص الأدبية فقدت نكهتها انٛمالية بعد
دبي الأ غ لو نرجسيتو استخداـ النصٌ ن٢رج الفلم حنٌ تسوٌ  -التعبنً إف صحٌ -إبٔ أفلبـ، كنيدين 

، كحتٌّ إف التزـ الأمانة بُ نقل ركح النص فلمجرد أنّا نٔدمو، كسيلة نٝدمة نزعتو الإبداعية
ينمائي، فالاقتباس من لم السٌ ص الأدبي كالفيراتو من أكجو الاختلبؼ التي تقع  بنٌ النٌ كيستقي مبرٌ 

كمن قاؿ نّطابقتها  ،نٗة من لغة إبٔ أخرلينما عملية أكثر تعقيدا من عملية الترٌ الأدب إبٔ السٌ 
إبٔ  ،ص الأدبي من حيٌز تعبنًم لغوم ن١ضواب حتما، خاصة كأفٌ الاقتباس ينقل النٌ حاد عن الصٌ 

 Danielرأم الباحث )دد ، كنعرض بُ ىذا الصٌ حيٌز تعبنًم لا ن٬تٌ إليو بصلة

WEISSBORT/ بنٌ دانياؿ كيسبورت( حوؿ انٞقاربة بنٌ الاقتباس أك ما أنٚاه بالتحويل ك
 صوص انٞسرحية:الاقتباس غالبا ما ييستعمل بإحالتو إبٔ ترنٗة النٌ  الترنٗة، إذ أفٌ 

« a„translation‟ might be perceived as closer to the original than 

something described as a „version‟ or as an „adaptation‟. But 

adaptation can also be used to describe the process for dramatizing a 

novel »
2
. 

                                                           
- ٌنظر: حسٌن باٌنده، من لا ٌتقن النقد الأدبً عاجز عن الترجمة الصحٌحة، نُشر المقال فً: 31 أٌلول 23:59-3127.

1
 

   http://ar.mehrnews.com، 25:25، على السّاعة: 29/21/3128الموقع بتارٌخ: إلى  تمّ الولوج 
2
- Daniel WEISBORT, Translation Theory and Practice, Oxford University Press, 2006, p 561. 

http://ar.mehrnews.com/


 -بحث في انًفاهيى وانخصىصيات -انفصم الأوّل                     الاقحباس جحث انًجهر 
 

28 
 

"ن٬كن أف يينظر إبٔ "الترنٗة" على أنّا أقرب إبٔ الكتابة الأصلية ن٣اٌ يدعى "التٌحويل" أك " 
 ف ييستعمل لوصف عملية إفراغ ركاية بُ قالب مسرحي".الاقتباس". غنً أفٌ الاقتباس ن٬كن أيضا أ

نٗة كالاقتباس أك ما أنٚاه كيسبورت( بإبداء الاختلبؼ الكائن بنٌ الترٌ دانياؿ كبٓ يكتف )
كأفٌ الاقتباس غالبا ما يكوف مرادفا لػػ  ،بالتٌحويل، بل ضرب مثالا يتناسب مع ىذا المجاؿ

'screenplay' شة إذا كاف النٌص انٞصدر طبعا ليس بعرض ىو كىو عرض يتم بثوٌ على الشا
 الآخر.

ارتبط انٚو بظاىرة الاقتباس بفضل اختلبط العرب مع غنًىم من  دأمٌا عن انٞسرح فق
فوا على انٛانب انٞبدع من عركضهم انٞسرحية، كلا شكٌ أنّم انبهركا بها ما سرعٌ ارتفاع العجم، فتعرٌ 

قٌاد أرجعوا سبب ذلك إبٔ ضعف التٌأليف كغياب ركح عدٌاد ىذه انٞسرحيات انٞقتبسة، فبعض الن
الإبداع كالاتٌكاؿ على الغنً، غنً أف النٌاقد انٞسرحي الأردني )منصور عمايرة( يشيد بهذا الفعل 

 ،، دكف أف ننسى الفقر من ناحية التٌأليف آنذاؾ1كعلى حدٌ قولو أفٌ الاقتباس جزء من انٞثاقفة
فنٌ، أمٌا الدٌافع كراء اختيار الاقتباس دكف حية بُ مقابل ندرة انٞؤلٌ كزيادة الطلٌب على العركض انٞسر 

ر قيود الالتزاـ بالأمانة كالدٌقة سواء على مستول الشٌكل أك انٞضموف، كإطلبؽ التٌرنٗة فحتٌّ تتبخٌ 
العناف للتٌصرؼ كرنٌّا نٟذا السٌبب كاف )لأبو انٜسن سلبـ( رأم ن٣اثل لان٩ابيات الاقتباس بُ حركة 

خصيات مع أنوٌ يغنً بُ انٜوار كبُ الشٌ  ،سرح العربي، "إذ ن٪افظ انٞقتبس على البناء العاـ للنٌصانٞ
ق ، مراعاة للعقلية ا﵀لية كالوسط الإيديولوجي خاصة فيما يتعلٌ 2تغينًا ن٩علنا أماـ مسرحية ن١لية"

اس انٞسرحي نٓت كضع الباحث )فطموش( موضوع الاقتب كقدل علبقة نْمع بنٌ طربُ انٜوار، بتقبٌ 
ص انٞسرحي تبقى ن٠رٌد كلمات ميتة، المجهر كاستنادا على رأيو:" فالتٌرنٗة إذا بٓ نٓتـر نغم كركح النٌ 

كبالتٌابٕ فإف النٌص انٞترجم يولد من غنً ركح كيكوف باردا يتكلٌم بدكف موسيقى، كذلك انٜاؿ 

                                                           
1

المقال ٌوم  اقفة المسرحٌة بٌن المسرح العربً والمسرح الغربً، نشرالاقتباس فً المسرح العربً "المث : منصور عماٌرة،ٌنظر -

 http://www.aswat-.28:21، 31/21/3128الولوج إلى الموقع ٌوم: تمّ  25/21/3128
elchamal.com/ar/?p=98&c=0&a=34368 

  
2

 .73م، حٌرة النّص المسرحً بٌن الترجمة والاقتباس والإعداد والتألٌف، ص أبو الحسن سلا -

http://www.aswat-elchamal.com/ar/?p=98&c=0&a=34368
http://www.aswat-elchamal.com/ar/?p=98&c=0&a=34368
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ـ لييقتبس كما ىو كيػيقىدٌ  ،جتماعيةبالنٌسبة للبقتباس الذم لا يراعي بعض انٝصوصيات الثقافية كالا
، كسرد بُ معرض حديثو بعض الوقائع دعٌمت من طرحو حوؿ 1إبٔ انٛمهور بشكل جاؼ"

ككانت نٓت عنواف  ،انٞسرحية التي حضرىا 'بباتنة' نّناسبة افتتاح مهرجاف انٞسرح الأمازيغي
ببت لو نِيبة أمل ذلك أف ص الأصلي لػػػ )ننًكسنًكس يونسكو(، تس"انكركر" التي اقتبست من النٌ 

بعيد كلٌ البعد عن  -كىو حيواف لا نعلم لو أصلب بُ انٛزائر-استعماؿ "انكركر" بُ ىذا السٌياؽ 
 ص من ركائع النٌصوص إلا أنوٌ بٓ يصب ما يرمي إليو.ثقافتنا انٛزائرية، كعلى الرٌغم أفٌ النٌ 

حكة، حنٌ لا يتقبٌل رجل بُ كثنً من الأحياف نتعرض إبٔ مواقف لوىلة قد تبدك لنا مض
قات من لغة إبٔ أخرل ترنٗة، كلأننا على بينٌة بانٞتفرٌ  الأدب أف يوصف عملو بنقل نصٌ 

كنستوعب بٓ استنكر  نعي جيٌدا انٞقصد من كل قوؿ ،تباسكانٞتشابهات بنٌ فعل التٌرنٗة كالاق
عرضا  ( أف ييطلق على ما اشتغل عليو ليخرج لناHerbert KRETZMER/)ىربرت ريتزمر

 "للبؤساء" بُ حلٌة أدبية جديدة ترنٗة:

  »the work that i did for Les Miserables can be described in any 

terms other than direct translation, might be described as rough 

adaptation because there are at least six or seven songs now in the 

show that did not exist in the original French production at all »
2
.  

 ،مباشرة " إفٌ عمل البؤساء الذٌم اشتغلت عليو ن٬كن أف يوصف أن٬ٌا كصف عدا أف يكوف ترنٗة
 ،على الأقل بُ العرض أغاف أك سبع ، ذلك أنوٌ ن٪توم على ستٌ فيو كليتٌصف مثلب باقتباس مبالغ

 الأصلي انٞكتوب باللٌغة الفرنسية". فانٞؤلٌ كالتٌي لا كجود نٟا بُ 

كونّا   ،ذلك أنو بٓ ير من التٌرنٗة جدكنل بُ ىذا انٞقاـ ،لا نرل فيما أدبٔ بو ىذا انٞخرج أمٌ حرج
نّا بُ ذلك  ،الأثر الأدبي الكائن بُ التٌصرؼ ص إبٔ حدٌ كبنً من تذكؽتقلٌ  - حسب رأيو -

                                                           
1

وفً ملتقى علمً انعقد حول "التّألٌف المسرحً فً وطننا العربً"،  مرجع سابق فطموش عمر: إشكالٌة التّرجمة والاقتباس فً المسرح، -

 ."ظاهرة الاقتباس والإعداد فً المسرح دراسات تطبٌقٌة
2
- Susan BUSSNETT, Topics in Translation (the Companion to Translation Studies), Cromwell press, Great 

Britain, 2007, p 116. 
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ئم الثقٌافة انٞنقوؿ إليها، فالقطعة انٞراد نٕثيلها على تغينً الشٌخصيات كالبيئة على سبيل انٞثاؿ، لتلب
ى التٌرنٗة إبٔ اللغة انٞستقبلة فهي بُ الغالب فقدت مسمٌ  انٞصدرانٞسرح لدل نٓويلها من اللغة 

نٟذا السٌبب بٓ يتردٌد بُ تبرير موقفو من ىذا الرفٌض القاطع، ذلك أنوٌ ، 1كأحيلت على الاقتباس
كظيفة أكادن٬ية نُتة، كىو بُ عملو يقدٌـ شيئا يتعدٌل ىذه الوظيفة، كالتي يرل أفٌ كلمة مترجم ىي 

ك، كن٬انع أف يتكنٌى تتنسٌل كليا من صفة الأكادن٬ية، كما يضيفو على أعمالو من انٛدٌة يستحقٌ ذل
لا تعدك كظيفتو  ،كىذه إشارة ضمنية منو إبٔ أفٌ انٞترجم أشبو ما يكوف نّوظٌف عادمبالسٌكرتنً 

ف جدكلة مواعيد مديره، كىذا الفعل ن٫لو من الشٌغف كالذكٌاء، فأكثر ما ن٬كن أف يتحلٌى أف تكو 
، كانٞنقوؿ إليهاىو إحاطتو باللٌغتنٌ انٞصدر  ،بو انٞترجم من أجل نقل نصٌو إبٔ انٛانب الآخر

 كبعضا من انٞهارة بُ الأسلوب. 

فنحن نعيش حالة استنفار تكنولوجيٌ  ،ذه الشٌراىة بُ التٌواصل بنٌ انٜضارات ردٌ فعل طبيعيإفٌ ى
كلولا ذلك نٞا عاصرنا أشهر الأساطنً  ،متجدد، حلقاتو متراصٌة ن١كمة التٌمسك بعضها ببعض

ما جادت بو أنامل الأدباء، ك مسرحية الأديب  اليونانية كالرٌكمانية، كبٓ نفتح أعيننا على أىمٌ 
(Edmond ROSTAND/ )إدموف ركستاف«Cyrano de Bergerac»  خنً إثبات على

" لدرجة la Porte Saint Martinذلك، فقد لاقت ن٤احا منقطع النٌظنً على خشبة مسرح "
أفٌ انٛمهور اتقٌد ن٘اسا مطالبا خركج )ركستاف( من أجل تهنئتو، كما لبثت مقاعد انٞسارح نٔلو 

إبٔ كبار  نٗهور انٞشاىدين كراء شاشاتهم الصغنًة، ذلك أنٌّا أكحت حتّ اصطفٌ  ،ارىامن زكٌ 
ميشاؿ غوردكف( إعادة إخراجها / Michael GORDONينمائية أمثاؿ )ن٢رجي الأفلبـ السٌ 

انٞنفلوطي( حنٌ مصطفي لطفي كنٕثيلها لاحقا، كندين بالفضل بُ انتشارىا بُ الوطن العربي إبٔ )
 ،كحذؼ و من إضافةا أنٜقو بنصٌ نٞ ،اقتبسها كأعاد صياغتها بقرن٪ة ذىبية سلبت الألباب كالقلوب

 حتّ بلغ بفئة من النٌقاد اعتبار ما أن٤زه تعريبا كليس اقتباسا.

                                                           
1
- Peter NEWMARK, a Text Book of Translation, Prentice Hah International, 1988, p 73. 
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و فلببدٌ تظٌل جوانب حيثياتيطوؿ انٝوض بُ ىذا انٞوضوع، كمهما استفضنا بُ إثارة كافة 
بُ  انٞسرحي ننتبو إليها، كمع ذلك سنلقي نظرة عن كثب عن كاقع الاقتباستنأل بنفسها دكف أف 

ل حاجة ملحٌة فرضها حنٌ بٓ يكن اللٌجوء إليو اختيارا، ب نعرجات حانٚةالذٌم مرٌ نّ انٛزائر،
كلا ريب من أجل الاستعمارية للتٌماشي مع موجة التٌطور انٜاصل، ي خلبؿ الفترات انٞشهد الركٌح

نٓرير ما يدكر بداخلهم كتنفيس ىذه انٞكنونات بُ قوالب اجتماعية كسياسية كاقتصادية لطانٞا 
 ما قلنا أفٌ ركاج انٞسرح بُ انٞشرؽ العربي كاف بسبب حركة التٌرنٗة كالتٌعريب كإذا شغلتهم بها،

عيرضت  ،من لدفٌ العركض الشٌعبية على شكل سكاتشات شفهية كالاقتباس، فإنوٌ بُ انٛزائر ن٧ى
ما يبررٌ عدـ التٌمكٌن من إن٩اد كثنً من النٌصوص انٞسرحية نْابٕ نُت، بُ انٞقاىي كالشٌوارع بأداء ار 

الذٌم شكٌل مرجعية  "القراقوز"أك  "خياؿ الظلٌ "كما ن٦صٌ بالذكٌر  التٌي بًٌ إحصاؤىا مؤخٌرا،
كبعدىا نٓوٌؿ انٞسرح من أساسية بُ الاقتباس، ليستحوم  )سلببٕ علي( مسرحيتو "جحا" منها، 

لقياـ التٌي تقوـ على اقتراض العمل الأجنبي، كاشكلو انٞعهود إبٔ اعتماد الاقتباس أك انٛزأرة، 
كسوتو بالرٌداء الشٌعبي ا﵀بٌب إبٔ قلوب بتجريده من كافو خصوصياتو كالإبقاء على انٟيكل، بٌٍ  

كيذكر أف )كاكي كلد عبد الرٌن٘ن( ىو أكثر من اعتمد ىذا النٌمط من إعادة صياغة انٛمهور، 
لوجية كقد اتٌسم طرحو بطابع انتفاضي بأيديو ، 1كتشكيلها بُ قالب قصصي شعبي ،أعماؿ غنًه

فلم ينقصو عزـ كبٓ يثنو شيء عن تلوين مسرحو بأسلوب برن٫تي نُت، ككاف مواليا قحٌا كاضحة، 
 و.لتقنية التٌغريب ككسر الإيهاـ كالتٌركيز على انٞتلقٌي بتوعيتٌو على كاقع

لا اختلبؼ على أفٌ )ن١مد انٞنصابٕ( ىو من فتح باب الاقتباس أماـ انٞخرجنٌ انٞسرحينٌ  
 عو كثر دأبوا على منوالو، كأن٨ٌهم فيما قدٌمو للمسرح انٛزائرم )رشيد القسنطيني(آنذاؾ، ليتب

عنواف  إياىاكنٓميلو  «angèle/ن٤يلأ»مارساؿ بانيوؿ( /Marcel BAGNOLعن )باقتباسو 
ابن عمٌي »، كأخذ عن )لويس فنًنوم( "ابنة عمي القاطنة بُ فرسوفيا" التٌي صارت «يا حسراه»

                                                           
1

 .573، ص:::2، 3، المجلس الوطنً للثّقافة الفنون والآداب، الكوٌت، ط: علً الرّاعً، المسرح فً الوطن العربً، عالم المعرفةٌنظر -
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الذٌم أثبت توجٌهو عبر الاقتباس من انٞسرح  أف ننسى )أن٘د رضا حوحو( ، دكف1«الاسطنبوبٕ
الفرنسي بشكل سخيٌ جدٌا، بيد أفٌ ىذا انٞنبع بٓ ن٬نع مسرحيٌي انٛزائر من الانتفاضة الرٌمزية عبر 
عركضهم  لكشف حقيقة انٞستعمر، ىذا ما دفعو إبٔ إصدار عديد البيانات نٞنع العركض انٞسرحية 

. كبُ دراسة شاملة للمسرح انٛزائرم كضع أن٘د بيٌوض قائمة كافية عدٌد فيها نٛزائرمعبر القطر ا
  2الأعماؿ انٞسرحية انٞقتبسة إباٌف الاحتلبؿ:

 ٕ(1922/1923) : بُ سبيل الوطن، فتح الأندلسفرقة ن١مد انٞنصاب. 
 ( 1926سلببٕ علي: جحا.) 
 و عزن٬ة، أبن١ي الدٌين باشطرزم: سليماف اللٌوؾ، الشٌرؼ، عكاش 

(1941/1942/1949/1955) 
 .أن٘د رضا حوحو: عنبسة، بائعة الورد عن فكتور ىيغو 
 ( ،1951ن١مٌد الراٌزم: انٞنصورة عن ان٬انويل ركبيلس.) 
 (.1951ن٘د سفطي: أنتيقوف عن صوفوكل، )أ 
 ( ،1953ن١مد كنيش: منيب عن مارساؿ بانيوؿ). 
 ( ،ً1953قدٌكر فتاؿ: ن٨لت عن شكسبن.) 
  ٌ(.1954ورم: يد ا﵁ عن يوسف كىبي، )ن١مد الن  

ىذه بعض العيٌنات من بنٌ كثنً، كالتٌي أخذت الريٌاٌدة بُ كميٌة الأعماؿ انٞسرحية انٞقتبسة من 
الفترة الاستعمارية التٌي حدٌت من نٟذه الظاٌىرة على اعتبار مصادر متنوٌعة، كبدؿ أف نشهد تراجعا 

 انٞبدعنٌ، فقد ارتفع منسوبها كأخذ منحدرات أدبية جديدة التٌركيج نٟذا الفنٌ كتضييق انٝناؽ على
، ككجب أف نشنً إبٔ أفٌ التٌراكمات بُ خضم الأزمة كاف نٟا دكر بُ إطلبؽ عقب الاستقلبؿ
جرل عرضها  الوطنية نابعة عن عمق انٞأساة ، كىي زفرات حارةٌجزائرية أصيلةأعماؿ مسرحية 

                                                           
1

، 2: أحمد منوّر، مسرح الفرجة والنّضال فً الجزائر؛ دراسة فً أعمال أحمد رضا حوحو، دار هومة للنّشر والتّوزٌع، الجزائر، طٌنظر -

 .3:ص
2

 .443، ص3124لتّوزٌع، الجزائر، أحمد بٌوض، المسرح الجزائري؛ نشأته وتطوّره، غرناطة للنّشر وا -
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 ،اكتسب الفن الراٌبع ثقافة جديدةالفترة الانتقالية خارج حدكد انٛزائر لأسباب سياسية. كبُ 
كالنٌمط التٌراثي القدنً الذم يشمل الأساطنً كالسٌنً  ،مزجت بنٌ الشٌكل البرن٫تي للكتابة انٞسرحية

 كمن معاناتهم كانوا ينسجوف نصوصا متمايزة، ، بٌٍ توالت الإسقاطات على الواقع انٞعاش،الشٌعبية
للكاتب انٞسرحي  «انٜياة حلم/إن٧ٌا life is a dream»مسرحية )مصطفى قزدربٕ(  فاقتبس

(Pédro CALDERON  معانٛا فيها كضع المجتمع /بيدرك )بُ ظلٌ السٌلطة الفاسدةكالديركف ،
/برتولد برن٫ت( أكثر أعمالو انٞسرحية شهرة كغواية ن٘لت الطاٌبع Bertolt BRECHTكعن )

، كىذا الإن٤از الذٌم «الاستثناءالقاعدة ك  /the exception & the role»التٌعليمي كىي 
قب تقدن٬ها على الركٌح تسرٌب إبٔ خشبات انٞسارح العانٞية ع ،تداكلتو الأقلبـ اقتباسا كعرضا

 الفرنسي.

بعدما انٌْاىا جديدا، ليضاؼ إبٔ القائمة بنٌ جنباتها للمسرح انٛزائرم الثٌمانينات ن٘لت 
غنً أنوٌ ىوٌة الاجترار كالتٌكرار للؤعماؿ السٌابقة،  سٌبعينات()ال انفتحت بنٌ ىذه الفترة كسابقتها

من )توفيق تبقى بعض الأعماؿ التٌي حفرت مكانّا كنذكر منها اقتباس )عبد القادر علولة( 
، كما ترؾ أثرا بُ نْربة انٞونولوغ باقتباسو من «انٝبزة»كغنًٌىا إبٔ  «عيش لكل فم»انٜكيم( 

(Nikolai GOGOLشهنًتو /نيكولام غوغ )وؿ«/diary of a madmanيوميات ن٠نوف» 
، فقد انسحب آنذاؾكانت حاضرة كبقوٌة كلأفٌ الاشتراكية   «ن٘ق سليم»كغنًٌىا ىي الأخرل إبٔ 

   :1بٌٍ كسٌعوا مصادرىم إبٔ باقي بلداف العابٓ نستعرضها فيما يأبٌأىل انٞسرح إبٔ الأدب الرٌكسي 

 {اؿ بانيوؿ، ان٬انواؿ ركبلس، اندرم سنًك، شاتوبريافمولينً، فيكتور ىيغو، مارس}فرنسا: ¶

مايكو تشيخوؼ، نيكولام غوغوؿ، ليزا أككرانيكا، ماكسيم غوركي، أنطواف }ركسيا:  ¶
 {فيسكي

 {ادكارد فرككلنٌ البي، كنٌ كنًم، ارتنً ميلر}الولايات انٞتٌحدة الأمريكية:  ¶

                                                           
1
 .442-441: المرجع نفسه، صٌنظر - 
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 {كارلو غولدكني، ادكارد دم فيليبو}إيطاليا:  ¶

 {برتولد برن٫ت، كارؿ فيلنغر}نٞانيا: أ ¶

 {كلياـ شكسبنً، باف جونسوف}بريطانيا:  ¶

كما جرل الاقتباس من انٞسرح الاسباني كالصٌيني ك البولوني كالسٌويسرم كالكوبي كالبلغارم 
كسجٌل الاقتباس من انٞشرؽ كانٞغرب ...ابْ، كلكن بنسب أقلٌ من البلداف التٌي كنا بصدد عرضها، 

 (عصاـ ن١فوظ)ك (سعد ا﵁ كنوس)حضوره جنبا إبٔ جنب مع ماسبق، فكانت أعماؿ العربي 
فنكتفي بذكر منبعا خصبا، كفيما ن٫صٌ انٞسرح انٞصرم  (مصطفى انٜلبج)ك (ن١مد انٞاغوط)ك
بُ ذىن  الصٌورةحتٌّ تتضٌح  (يوسف كىبي)ك (علي سابٓ)ك (إحساف قدكس)ك (توفيق انٜكيم)

كلا شكٌ أف افتتاح انٞسارح انٛهوية كانٞعاىد انٞتعلٌقة  القطب نٞسرحناحوؿ ما قدٌمو ىذا  القارئ
كسٌع دائرة العركض كأمتع انٛماىنً ببديع الريٌبرتوار العانٞي بلهجة يفهمها الكبنً كالصٌغنً،  ،بالفنوف
 Maxim) الذٌم اقتبسو من الرٌكسي «الدٌىاليز»بُ  (عبد القادر علٌولة)فرأينا 

GORKYكاقتباس( الذٌم اقتبس من أعمالو الأنٞاني )برتولد برن٫ت(/ماكسيم غوركي ، 
 Eduardo DEعن الإيطابٕ ) (بن عيسى )أن٘د من قبل  «عجاجبية كعجائب»

PHILLIPOبيت برناردا » ، كعن انٞسرح الاسباني اقتبس )علبؿ ا﵀ب(دم فيليبو( /ادكاردك
كىكذا انتعشت حركة  ،/فيديريكو غارسيا لوكا(Federico GARCÍA LORCAعن ) «البا

انٝجولة غنً أنٌّا   نٕاشيا مع حركة التٌأليف ،ملفتا بُ ىذا الطٌور الاقتباس كشهدت انٞسارح تنوٌعا
كتنًة الاقتباس كتقع انٞسارح انٛزائرية بُ التٌكرار،  لتنخفضكانت كاعدة، بٍ كنٛت التٌسعينات 

لتكوف نْربة فريدة من نوعها نّا أضافتو  ،فكأنٌّا نٔضع نٞدٌ الأكضاع الاجتماعية كالسٌياسية كجزرىا
   للمخزكف انٞسرحي انٛزائرم.
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 الاقػػػػػتباس في التػّػػػػػرجمة :   .4
 مفػػػػػهومو:  -4-1

من فوضى  «adaptation»ن٘ل انٞقابل الأجنبي بُ التٌرنٗة الذم  م الاقتباسبٓ يسل
راكحت بنٌ التٌكييف انٞصطلح التي عصفت بو، ذلك أنوٌ اصطيلًح جامعا نٛملة من انٞفاىيم ت

 كغنًىا كترنٗة التٌرنٗة، ناىيك عن إعادة الكتابة كالتٌعريب، إبٔ الإبداع كإعادة النٌظر ،كالتٌصرؼ
، كراح انٞشتغلوف بُ ن٠اؿ التٌرنٗة يفككوف كيعيدكف لصق أبنيتو حسب ما يتوافق من التٌسميات

نٗة كنقصد بذلك مصطلح كأكغلوا بُ ابتداع تسمياتو لارتباطو بالترٌ  ،كطبيعة دراساتهم
«tradaptation» كحتٌّ التٌرنٗة فيما عيرؼ "بالتٌركفة أك الاقتباس الإبداعي أك التٌكييف انٞبدع ،

رأل فيها خركجا عن كافةٌ   from the pen of“ ” كابتدع )علبـ عبٌاس( عبارة"، الاقتباسية
كعلى ، 1كف حتٌّ أضحت مألوفةكتعني بقلم فلبف، كقد تداكنٟا الكثنً  ىذه التٌسميات التٌقليدية

إلٌا أنو ن٫في معظم ملبن١و عبر تكييفو  ،اشتغل عليو كاتبو الأصلي الرٌغم أنوٌ لا يلغي نٕاما ما
عساىا  ،يهاكحذؼ ماينبغي حذفو تظافرا مع البيئة الثقٌافية نٞتلقٌ  ،كأقلمتو بإضافة ما ن٩در إضافتو

 ،فبنٌ إرضاء انٞتلقي كخيانة النٌص الأصلي ،ليةللمقاييس انٞعجمية الأصبُ صورة لا تكترث تصلو 
لذا فإف نٗيع  أيديولوجياتو بُ إرضاء مستقبليو يتخبط انٞترجم بُ معركة طاحنة بنٌ مبادئو ك

 Christineالأنُاث تناكلت فعل الاقتباس متلبزما مع التٌرنٗة، كعبر منظار )

RAGUET/ ٌلة الوثيقة بينهما:كريستنٌ راغي( فقد خلصت إبٔ عبارة تلخص فيها الص 

 « Il n‟existe pas de point où s‟arrête la traduction et où commence 

l‟adaptation »
2
 

 " ليس نٖةٌ نقطة تنتهي فيها التٌرنٗة كلا أخرل يبدأ فيها الاقتباس".

                                                           
1
- Voir:  Muhammad Mustafa BADAWI, the Cambridge History of Arabic Literature; Modern Arabic 

Literature, Cambridge University Press, New York, 1992, p33.   
2
- Jean René LADMIRAL, Sourciers ou Ciblistes, Les Belles Lettres, Paris, 2014, p 85. 
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ة غنً أفٌ العلبقة بينهما لا نٓمل شحن ،كىكذا انضم ىذا الثنٌائي إبٔ قائمة الأزكاج الشٌهنًة
 -، ما يعطينا نظرة عن كثب حوؿ أفٌ الاقتباس جزأينبل ترقى إبٔ أف تكوف تكاملب بنٌ  ،تضاد

عن انٞناكرات القائمة بنٌ أىل انٞصدر كانٟدؼ بُ ن١اكلاتهما لتعريفو من خلبؿ  -بغض النٌظر
 ،الية التٌلقيجانبيو انٞعتم كانٞضيء )الأمانة كانٝيانة(، إلا أنوٌ بُ جوىره إبداؿ سوسيوثقابُ ن٫دـ نٗ

أك بتعبنً آخر تسوية متبادلة بنٌ ثقافة لغتنٌ تلتقياف  ة بعض مواطن النٌص انٞقترحعبر تكييف كأقلم
 ، فإبٔ حدٌ بعيد ىو طريقة فعٌالة لترنٗة انٞتعذر ترنٗتو.1كتتهاجناف من أجل إنتاج نص التٌرنٗة

قتباس بُ ىيونّي بٕ( حوؿ تطور التٌرنٗة كالا/Hyonhee LEEكبُ مقاؿ نشره )
 «le Comte de Monte Cristo»الأعماؿ الأدبية الكورية مطلع القرف العشرين، متٌخذا 

نشر انٞؤلفنٌ بالإضافة إبٔ الكثنً من  قة، مشنًا أنو حنٌ بًٌ ل من خلبنٟا نقاطا معلٌ علٌ  ،نة نُثمدكٌ 
 ،ست بشكل إبداعيكمن كثرة ما عيدٌلت كنػيقٌحت كجينٌ  ،الأعماؿ الأدبية الأجنبية باللٌغة الكورية

حتٌّ بدت للقراٌء أنّا حيرٌرت بُ لغتها الأصلية، بداية مع تغينًات على انٞستول انٛغرابُ )البيئة( بٌٍ 
كالأدىى من ذلك أفٌ البعد التٌارن٫ي باعتبار أف قصة الرٌكاية حقيقية أخذ مسارا لا  ،الشٌخصيات

بُ عهد نابليوف بونابرت بانٞنطقة إبٔ الأصلي بصلة، فشتٌاف بنٌ أحداثها التٌي جرت  ن٬تٌ 
كشف النٌقاب عن الإيديولوجيات انٝفية للمترجم حتٌّ  كبنٌ البيئة الشٌرقية لآسيا، ما ،الباريسية

 حظي نّكانة الكاتب:

« De sorte que le traducteur qui ose modifier, remplacer, supprimer, 

remanier, bref recréer le texte original, se considère comme l‟auteur 

authentique »
2
. 

باختصار إبداع ثاف  عديل كالإبداؿ كانٜذؼ كالتٌغينًانٞترجم الذٌم ن٩رأ على التٌ  فإفٌ " إف صح القوؿ 
 فييعتبر كاتبو الأصلي أيضا". ،للنص الأصلي

                                                           
1
- Voir : Jacky MARTIN, la traduction en tant qu’adaptation entre les cultures : les traductions de Beowulf 

jusqu’à Seamus Heaney : Traduction ou Adaptation, Presses de la Sorbonne Nouvelle, Paris, n
0
16,2004, p 

67. 
2
- LEE Hyonhee: l’Adaptation et la Réception de la Littérature Française en Corée, Editura Universitatii Din 

Suceava, provided by Diacronia, 2015. 
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حنٌ  اختيارهبُ كقت سابق إبٔ كضع تسويات ترنٗية تبرر للمترجم  1(غامبييايف )ىذا ما دفع 
 قسرا : فتمنحو تأشنًة نْاكز التٌرنٗة كالعبور إبٔ الاقتباس ،كنٔونو الوسائل ،تيقطع بو الطرٌؽ

 l‟inefficacité du transcodage/crosscode) عدـ فعالية الترقنة - أ
breakdown) : 

كبُ معظم  عذٌر عليو إن٩اد انٞكافئ انٞناسبحنٌ يت ،لكي ينقذ انٞترجم انٞوقف الذم يوضع فيو
ر الترنٗة" التي ن٤دىا أم "تعذٌ  "l‟intraduisibilitéالات فهي إشكالية تتعلق نّا ييعرؼ بػػ: "انٜ

( كماكراء اللغة jeux de motsكألعاب الكلمات ) (l‟humourبُ انٞواقف الفكاىية )
(métalangage( كبُ سجاؿ مذكرة الدكتوراه انٝاصة بػػ ،)Georges MOUNIN/ جورج

2موناف(
نٜرية بُ رصد الاعتراضات اللٌغوية التٌي قضت باستحالة التٌرنٗة بُ أربعة أعطى قلمو ا 

 نقاط:

فانٞرجع كارد بُ الثقٌافتنٌ غنً أفٌ قيمتو متفاكتة،  ،نظرة الأشخاص انٞختلفة إبٔ دلالات الأشياء¶ 
حرفيا  فعندما نأبٌ على ترنٗة عبارة "نٗيلة كالقمر" إبٔ اللغة الفرنسية سنجد الكثنً ن٣نٌ يترنٗها

فييقاؿ  ،" نٛهلو أف الفرنسي يعبر عن نٗاؿ انٞرأة بنور النٌهارbelle comme la luneبػػ"
"belle comme le jourل ىكذا اصطدامات تشكٌ  ،كعليو " أمٌا القمر فيحمل دلالة انٜمق

 ثقافية طابوىات بُ القوؿ بالتٌرنٗة من عدمها.

ففي اللٌغة الفرنسية يسود منطق الانتقاؿ بُ الفضاء  ،ءللتٌعبنً عن الأشيااختلبؼ انٞنطق التٌركيبي ¶ 
ز اللغة الإن٤ليزية على الكيفية بُ حنٌ تركٌ  ،"traverser le fleuve à la nageبعبارة "

 ."to swim across the riverباستعماؿ "

                                                           
1
- Voir: Georges BASTIN, La notion D’adaptation en Traduction, Méta, vol 49, n

0 
3, 1993, p 475. 

2
 .57محمد ٌحٌاتن، مخبر الممارسات اللغّوٌة، جامعة مولود معمري. تٌزي وزو، دت، ص  .تر، : جوئٌل رضوان، موسوعة التّرجمةظرٌن -
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كلمة   200وازف بُ انٞفردات بنٌ انٜقوؿ الدٌلالية للثقٌافات، فنجد بُ اللٌغة الاسبانية عدـ التٌ ¶ 
كلمة بُ اللٌغة الفرنسية، كعندما لا نْد اللٌغتنٌ الإن٤ليزية   12للتٌعبنً عن شعر انٜصاف مقابل 

"عقيلة" )فالعقل يربط صاحبو  بنٌ ، كتتراكحكالفرنسية مقابلبت لدلالة "الزكجة" بُ اللٌغة العربية
ملها( ك"قرينة" )جاءت من من الوقوع بُ الزلٌل بغض النظر عن الشحنة الدلالية انٞنتقصة التٌي نٓ

 " حادثة قدن٬ة نٞاٌ كانت الغزلاف تتقارف للحصوؿ على الأنثى فقيل قرينة فلبف أم صاحبتو( ك"حرـ
 من شأف الزكجة بقولنا حرـ فلبف( )رفع

الاختلبؼ بُ التٌعبنً عن انٞفردات فأبنيتها مشركطة بعناصر غنً لغوية، كأف يتم التٌعبنً عن ¶ 
" كتارة أخرل كفق masureكتارة كفق حالتها " ،"châteauفتها باستعماؿ ""العمارة" كفق كظي

 ."iglooانٞعيار انٛغرابُ "

 l‟inadéquation des situations/ situational) عدـ تكافؤ انٞواقف - ب
inadequacy  ) : 

بالنٌص  عندما يكوف انٞوقف انٝاص ،سانية التي ن٩ب مراعاتهالٌ الغنً ق بالعوامل اللٌسانية ك انٞتعلٌ 
إلا نْاكز انٞنهج التٌرنٗي  فلب ن٬لك انٞترجم حلبٌ  ،ص انٟدؼغنً مألوؼ نْتاحو الغرابة بُ النٌ  انٞصدر

 إبٔ الاقتباس الإبداعي مستخدما مهاراتو الشخصية.

 (: (changement de genre/genre switchingتغينً انٛنس الأدبي  - ت

ا من آخر فلغة انٞسرح يقتبس عملب فنيٌ دبية، ينتقل بنٌ الأجناس الأعادة ما ن٩د انٞترجم نفسو 
انتقاؿ من نوع نّعنى آخر ىو ينمائية نٔتلف عن الاقتصادية، غة السٌ كاللٌ  ،غة العلميةنٔتلف عن اللٌ 

كالأكثر شيوعا ن٤ده عندما يرتدم أدب الكبار حلٌة تليق بأدب الأطفاؿ، كىو  ،تعبنًم إبٔ آخر
  النص الأصلي.ما يتيح الفرصة أماـ إعادة الإبداع بُ
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 la rupture de l‟équilibre) عرقلة عملية التٌواصل - ث
communicationnel): 

بُ سبيل انٜفاظ على فعل  ،من خلبؿ إجراء بعض التٌعديلبت على مستول النص قيد التٌرنٗة
واصل بنٌ نٗوع انٞتخاطبنٌ كنٓقيق أثر فاعل بينهم، أك انٜاجة إبٔ ن٢اطبة نوع ن٢تلف من التٌ 

عن طريق استحداث  1على الأسلوب كا﵀تول أك طريقة التٌقدنً اب إجراء تعديليما يتطلٌ  ،اءالقرٌ 
 لغتها.

ما الاقتباس إلٌا دليل على أن٨يٌة الإبداع كانٜاجة إليو بُ ن٠اؿ التٌرنٗة الأدبية، عبر إعطاء 
بل  ،نْئ من فراغ دكف نْاكز كاقع أف ىذه التٌقنية بٓ ،الأفضلية للتٌرنٗة انٞوٌجهة إبٔ النٌص انٟدؼ

و فقد  تولٌدت من العوائق التٌي يسببها غياب الكلمة أك العبارة ذات انٞعنى أك الإن٪اء انٞماثل، كعلي
أف يعي  ،ذ من الاقتباس سبيلب يستعنٌ بو بُ بناء ترنٗة لنص مام انٌٔ كاف لزاما على انٞترجم الذ

مرادفة للتٌرنٗة انٜرةٌ كالغنً مباشرة  أف حدكث بعض التٌعديلبت أمر لا مفرٌ منو، كىذا ما ن٩علها
 2كالإبداؿ كإحداث التٌوافق...

 أشكالو:   -4-2

شجٌعت دراسة الاقتباس بُ التٌرنٗة الأدبية نٗوع الباحثنٌ كالدٌارسنٌ على اكتشاؼ 
جوانب جديدة نٔصٌو بُ كلٌ مرة يوضع نٓت المجهر، كقبل الانتقاؿ إبٔ ا﵀طةٌ انٞوالية رأينا أنوٌ من 

نستعنٌ بها على نٓديد نوعي  3"ركتلج"Routledge الصٌواب أف ن٧ر على موسوعة "عنٌ
حتٌّ يكونا مرجعا ننطلق منو بُ ختاـ  ،الاقتباس انٞتعارؼ عليهما بُ كسط الأنُاث العلمية

أك بالأحرل آليات استنادا  ،نا سنضع منطلقات أخرل للبقتباس بُ التٌرنٗة الأدبيةذلك أنٌ  ،فصلنا
 دٌد من مفاىيم.على ما نٓ

                                                           
1
- Voir: Mana BAKER, Routledge Encyclopédia of Translation Studies, p 07. 

2
- Yves GAMBIER, Adaptation: une ambigüité à interroger, Les Presses de l’Université Monréal, Méta 

(journal des traducteurs), v 37, n
0
3, 1992, p 422.    

3
- Ibid, p 07. 
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ق بتكييف جزء معنٌ من كىو الذم يتعلٌ  :( local adaptation) نٞوضعياالاقتباس : أولا
التٌعامل مع الاختلبفات النٌانٗة عن العوامل الثقٌافية كالعرفية لكلب ثقافتي اللٌغتنٌ  أين يتمٌ  ،النٌص

تقنية للتٌرنٗة كىي " على اعتبارىا adaptationانٞصدر كانٟدؼ، ففي ىذا السٌياؽ نستعمل "
كانٜفاظ على توازنو العاـ، فنجد  ،كما يصنعو من أثر على النٌص بوصفو كلٌب متكاملب ،"التٌصرؼ"

 فرغل( خاض بُ انٞفهوـ حنٌ ردٌد:/Farghalأفٌ )

« Intrinsic adaptation is essentially a translation procedure which is 

guided by principles of perfectiveness and efficiency and seeks to 

achieve a balance between what is to be transformed and what is to 

be left unchanged»
1
. 

كيسعى قدر  ،بُ جوىره إجراء ترنٗي ن١كوـ نّبدأم الكمالية كالفعالية نٞوضعيا" إفٌ الاقتباس 
 تم تركو دكف تغينً".نقلو كما سي الإمكاف إبٔ نٓقيق تكافؤ بنٌ ما سيتمٌ 

أمٌا عن ىذا النوع من الاقتباس فييطبٌق على  :(global adaptation) املالاقتباس الشٌ   ثانيا:
بل انٞترجم يقرر من تلقاء نفسو إذا ما  ،النٌص بأكملو، كاستعماؿ ىذه التٌقنية لا تأبٌ من عبث

ع نٟا مثل سياسة النٌاشر، كحنٌ ة على انٝضو رات خارجيٌ أك إذا أجبرتو مؤثٌ  ،أراد اللٌجوء إليها
تدخٌلو يعمل على إعادة إنتاج كظيفة النٌص الأصلي، إذف فالاقتباس الشٌامل ىو إستراتيجية عامة 

 .كالأثر الذم تركو بُ النٌص الأصلي ،تطمح إبٔ إعادة بلورة مقاصد الكاتب

لت للمترجم انتهاج كالتي خوٌ  ،من خلبؿ التٌسويات التي أتينا على ذكرىا بُ النٌقاط السابقة
 نْلى أماـ )جورج باستاف( ىو الآخر نوعنٌ من الاقتباس:فقد  ،الاقتباس بدؿ التٌرنٗة

ؿ ق بأكٌ (: يتعلٌ tactique adaptation ponctuelleاقتباس دقيق منهجي ) - ج
فقرات  بُ بضعحدكده ف كتتوقٌ عدـ ن٤اعة التٌرقنة كعدـ تكافؤ انٞواقف،  :ين كن٨اأجز 

                                                           
1
- Op. Cit, p 07. 
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اللٌغة الأصل، كىذا الأسلوب اختيارم أثبت ن٤اعتو بُ كثنً من  انٝطاب بُ من نصٌ 
 الوضعيات انٞستعصية.

ذلك  إنوٌ(: stratégique adaptation globale) ستراتيجيامل ااقتباس ش - ح
قافة الثٌ  بل بنصٌ  ،ق نُالة تغينً انٛنس الأدبي، فهو غنً ن١دٌد نَزء معنٌالنٌوع انٞتعلٌ 

ذلك أنوٌ  ،ب حتما بُ عرقلة عملية التٌواصلإليو يتسبٌ انٞستقبلة ككل، كعدـ اللٌجوء 
 .يقدـ على طبق من ذىب مقاصد الكاتب

 : آليػػػػػػػػػػػػاتو -4-3

 :1أك الآليات انٞسخٌرة بُ سبيل ذلك متباينة تراكحت بنٌ الإجراءاتككانت 

فهو  لنا أيضا أف نعطيو مرادؼ الإسقاطن٬كن : « Omission »انٜذؼ  -1
ص نراىا كنعني بذلك استئصاؿ عناصر من النٌ  لاختصار،بهدؼ ا اىرإضمار للظٌ 
 . كالتٌقليص التلٌخيص بانتهاج مبدأغنً ن٠دية 

: عبر خلق « situational equivalence »تكافؤ انٞواقف أك الوضعيات  -2
 كسط أك بيئة سياقية مألوفة عن تلك انٞوجودة بُ نصٌ اللٌغة الأصل.

مر عبر بسط كشرح كل ما كاف كىو إظهار للمض: «expansion » التٌوسيع -3
 أك بُ انٞسارد. اء بُ النٌص ذاتو، أك بُ انٟوامش، سو ضمنيا بُ النٌص الأصلي

قبل أف تكوف ترنٗة فكما يشنً إليها عنوانّا : « paraphrase » إعادة الصٌياغة -4
 ىي إعادة صياغة النصٌ بُ لغتو قبل أف تتٌم ترنٗتو. ،من لغة إبٔ أخرل

كىذا راجع إبٔ التٌطور الذم نعايشو بُ : « updating » التٌحينٌ أـ التٌحديث -5
ـ سريع، ففي بعض الأحياف نصادؼ  مستمر كتقدٌ فالعلوـ بُ تغنًٌ  ،عصر السٌرعة

فتعرقل  ،شفرتها نصوصا قدن٬ة مترنٗة من بيئة زمنية غريبة يصعب على انٞتلقي فكٌ 

                                                           
1
- Voir: Mana BAKER, Routledge Encyclopédia of Translation Studies, p 07. 
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كالأفضل ، أك أف تكوف معلومة غامضة واصل كالأكبٔ استحداثهانظاـ التٌ 
 توضيحها.

كانٞقاطع  للمفرداتكىو استبداؿ :«Foreignizing/exoticism »التٌغريب  -6
تقريبية نّكافئات  انٞصدرانٞوجودة بُ النٌص  دادات العامية، كاللٌهجةامتك  التٌافهة،

كن٩در بنا الإشارة أنوٌ أحيانا ن٤د  نٟا بُ اللغة انٟدؼ حتٌّ تتلبءـ مع ن٧طها الثقٌابُ.
نٌ من يتقصٌدكف إبراز ىذا التٌصرٌؼ بتسطنً خطٌ نٓتو أك كتابتو نِطٌ من انٞترنٗ
 مائل.   

إعادة صياغة  :« transcription of the original »النٌسخ عن الأصل  -7
 جزء من النٌص الأصلي كلمة بكلمة، كتكوف مصحوبة عادة بترنٗة حرفية.

 ،نصٌ آخركىي استعاضة شاملة للنٌص الأصلي ب :« creation » الابتداع -8
 مضموف الرٌسالة كالأفكار بالإضافة إبٔ الوظيفة.ن٪افظ فقط على 

ما ن٬اثلها  1(ماتيو قيدار /Mathieu GUIDEREعلى مقربة من ىذه الآليات كضع لنا )
قابُ بالعثور على انٞكافئ الثٌ  ،انٜذؼ كالإضافة كالاستبداؿ :فحوصلها بُ ثلبثة عناصر شملت

 ا مثل الأمثاؿ كانٜكم كانٞأثورات من الأقواؿ.كنْنب ترنٗتو حرفي ،انٞلبئم

أنٗع انٞنظرٌكف الذين أتينا على استعراض آرائهم ما للبقتباس من أثر فاعل بُ التٌرنٗة 
فاصل بينهما، ذلك أفٌ الاقتباس جزء مهم من التٌرنٗة كمكمن من مكامن  كصعوبة نٓديد خطٌ 

حوية وـ أنوٌ توليفة متناغمة بأبعادىا انٞعجمية كالنٌ قوتٌها،إذا ما مررنا على النٌص الأدبي فكما ىو معل
رفية التٌي تيكوٌف تلبن٘و اللٌغوم كالاشارم، حيث تكوف الكلمات كالألفاظ أكعية حاملة كالصٌ 

ظاـ العاـ للنٌصوص على اعتبار كظائفها الدٌلالية كالتٌي تساىم بُ بناء النٌ  ،للمعاني كالأفكار
صوص ىو الأصعب من نوعو بُ التٌرنٗة، ذلك أفٌ تقدنً وع من النٌ ككسائطها الأسلوبية، كىذا النٌ 

                                                           
1
- voir : Mathieu GUIDERE, Introduction à la Traduction, penser la traduction, hier aujourd’hui demain, de 

Boeck, Bruxelles. Belgique, 2
ème 

éd, 2011, p86. 
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مكافئ مكتنز نٗاليا كبلبغيا كظيفة تقع على عاتق انٞترجم، يبتغي من خلبنٟا إحداث  نصٌ 
ؤاؿ الذم ما  لبث أف طرح نفسو و، كالسٌ استجابة معادلة أك تفوقها لتفادم تسرب القلق إبٔ نصٌ 

أك البحث عن بدائل  ،دبية ىو أسلوب الالتزاـ بتغريب النٌصما إذا كاف مشركع التٌرنٗة الأ
اىتماما كافيا للؤبعاد  لبئهاكإيبنكهات ن١لية، ذلك أنٌّا تعتمد بشكل كبنً على انٞؤثرات اللٌغوية، 

واصلية، كانٞترجم الأدبي ىو الآخر مشركع إثبات أم الطرٌؽ ىي الأن٤ع كفقا للتٌقنيات التٌي التٌ 
لببدٌ على انٞترجم من استعمانٟا ف ،كعلى اعتبار أفٌ الاقتباس إستراتيجية ،نصٌو يستخدمها بُ ترنٗة

و انٞتأرجحة على إجراءات معتبرة من إبداؿ بُ بعض انٞواطن حتّ ن٪قٌق الوظيفة التٌواصلية بُ نصٌ 
 كتكييف كحذؼ كغنًىا. 

 الاقتباس ضمن جنس أدبي واحد: .5

ات التٌرنٗة قة بدراستأخذ عديد الكتب انٞتعلٌ  كثنًا ما ينظر إبٔ الأدب نّنظار مغاير، لذا
كاـ أكثر من كونو نظاما، ذلك أنوٌ يزخر نُزمة من الأجناس الأدبية على عاتقها كصفو بالرٌ 

/تودكركؼ TODOROV Tzvetanيبرزىا نسيج أسلوبي بُ انٝطاب اللٌغوم، غنً أفٌ )
ة الأجناس بٓ تغب عن كمسأل ير، فالأدب بٓ يوجد قطٌ دكف أجناستزفيتاف( لو رأم مغا

، كقد غرفت 1مسرح الأجناس ذاتها، فهو لا يعدك بذلك أف يكوف نظاما بُ تغنًٌ مستمرٌ 
ياء ا، كحركة الإحكاقتباسن  الآداب العربية كالغربية القدن٬ة منها كانٜديثة من بعضها البعض ترنٗةن 

فسية ل الاجتماعية كالقيم النٌ مرتبطة ارتباطا كثيقا بالعوامىذه مبنية على قاعدة نفعية، كما أنٌّا 
كانٞعنوية لكل لغة، كىذا التٌزاكج الثقٌابُ ىو شبكة معقٌدة من الإجراءات الإبداعية قد أتى فعلب 

كمثل ماأتت بو ضمن انٛنس الأدبي الواحد، ففي عابٓ ،نّردكده من جنس أدبي إبٔ آخر 
رحلة حنظلة من »مسرحيٌتو باقتباس نصٌ  (سعد ا﵁ كنوٌس)انٞسرح كالكتابة انٞسرحية قاـ 

كيف نٔلٌص السٌيٌد »بيتر فايس(  / Peter WEISSعن مسرحية ) «الغفلة إبٔ اليقظة
جوىر »ككذا ما قدٌمو )فرحاف بلبل( كىو نصٌ مسرحي ن٪مل عنواف  ،«موكينبوث من آلامو

                                                           
1
- See : Tzvetan TODOROV, la notion de littérature et autres essais, Ed. Du Seuil, Paris, 1987, p31. 
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، إلا (ناظم حكمت)لصاحبها  «ىل كاف إيفاف إيفانوفيتش موجودا»عن مسرحية  «القضيٌة
مطوٌلا ن١لٌ تساؤؿ كجدؿ فيما يتعلٌق نّسألة انٟوية، لتترسٌخ  انٞشهد انٞسرحي العربي ظلٌ  أفٌ 

انٞسرح العربي  مأزؽ أكقعإلا  لثقٌافات انٞستوردة من الغرب ماىوتلك النٌظرية القائلة أفٌ تراكم ا
ة كاقتباس بُ بداياتو من مرجعيات غربي  -انٞسرح العربي -بُ حبائل التٌبعية، ذلك أنوٌ انطلق 

ي أك الانطباعي، كبنٌ ماىو حديث مثل انٞنهج البلبغناىج، تعدٌدت بنٌ ماىو تقليدم مثل انٞ
 1البنيوم التٌكويني. (لوسياف غولدماف)انٞنهج البنيوم الدٌيسوسنًم، بالإضافة إبٔ منهج 

منٌ معبر تأ بغية جة من سلٌم كاف لابدٌ العبور منوإفٌ مسايرة النٌموذج انٞسرحي الغربي ىي در 
ىوية  ة لنموذج مسرحي ذمطاؼ نظرة تأسيسيٌ ثقابُ كالوعي بانزلاقاتو، حتٌّ تتكٌوف بُ آخر انٞ
على الرٌغم من بعض العقبات التٌي اعترضت  ،عربية، بالعودة إبٔ التٌراث كنفض الغبار عنو

ف ما نْاكزكىا طريق الدرامينٌ العرب كانٞتمثلٌة بُ نوعية انٞواضيع الدٌرامية كتنوٌعها، لكن سرعا
نٞاٌ باشركا التٌأرخة للمسرح كالنبش عن جذكره لإبراز كينونتو، كقد جاءت ىذه انٛهود بفضل 
طوؿ نٕرٌسهم بتراث الآخر مايعدٌ دليلب على ضركرة التٌرنٗة كأفٌ الاقتباس ليس ن٠رٌد تقليد 

 كتبعيٌة، بل عاملب مهمٌا سجٌل حضوره نٕاشيا مع حركة انٞسرح طيلة ن٢اضو.

تعدٍّ  يعتبردما يزىر العمل الرٌكائي بُ تربة أدبية تنتمي إبٔ انٛنس نفسو، فإفٌ ىذا لا عن
على انٞؤلٌف بقدر ماىي مشاكسة مشركعة لسلطتو، فالاقتباس بُ حدٌ ذاتو ظاىرة إبداعية لطانٞا 
 خلق مفهومها علبقة مفاضلة بنٌ نصٌنٌ، يتفرٌد الأصل بقيمة تتجاكز الآخر انٞقتبس الذٌم حاز

بُ العابٓ العربي أحوج إبٔ الانفتاح  صفة التٌابع، غنً أفٌ الوقائع تسرد عكس فنوافذ الأدب كالفنٌ 
، كساقوا من انٜجج من الأرض بدؿ انٞيل إبٔ التٌقوقع كالعزلة لخر الضٌفة الأعلى تلك انٞوجودة بُ 

ى فريستو، غنً أفٌ فرصة غياب انٞؤلٌف لينقضٌ على النٌص كما ينقضٌ الأسد علينتهز انٞترجم  أفٌ 
، فماذا لو جاءت كلٌ التٌرنٗات مغربٌة غامضة فما العبرة من يفتقر إبٔ الصٌحة من علٌل نٟذا الطرٌح

نقلها إبٔ قارئ لازالت نٓيط بو علبمات استفهاـ من كل جانب، لتنقطع أكاصل العملية التٌواصلية 
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ض التٌرنٗات استطاعت أف ترتقي إبٔ كىي جزء لا يتجزأٌ من عملية التٌرنٗة، فنحن لا ننكر أفٌ بع
بل على  ة كاسعة، ليس احتيالا كلا تطاكلاالأصل كتسبقو بُ غالب الأحياف فاكتسبت شهر 

بُ أف "يسمح  فضلب عن كجوب أدائو نٞهمتٌوفهي ترجع إبٔ كفاءة انٞترجم،  ،العكس من ذلك
 ، كلا معنى للنٌقل إف بٓ يكن للنٌص بأف ينقل من ثقافة إبٔ أخرل، كأف ن٬كٌنو من أف يبقى كيدكـ

، كما نقلو لنا 1انتقالا، كلا للبقاء إف بٓ يكن نٓوٌلا كنْدٌدا، كلا للتٌجدٌد إف بٓ يكن ن٧وٌا كتكاثرا"
 كائية العانٞية خنً دليل على ذلك.كائع الرٌ كغنًه من الرٌ  (انٞنفلوطي)

ا امتزج مع الإمتاع إذا م ،على الأسلوب اللٌغوم انٛميلالعمل الرٌكائي بُ ن٠ملو غذٌل يت
أحكم الكاتب قبضتو على  كلٌمافالتٌشويق انٞناسب لنسيج السٌرد، الفنٌي بُ خلق ن٧ط 

ة، بُ شكل مفاجأة قويٌ  الأحداث كجاء انٜلٌ  ياتاستحاؿ على القارئ التنٌبؤ نّجر  كلٌما،التٌشويق
تٌقلبات النٌفسية كالعقلية كىذا ىو الأسلوب ا﵀بٌذ لنفس القارئ لأنوٌ يتيح لو التٌنقل بُ سراديب ال

بقدر ما ىي  ،للشٌخصيات، ما أخرج لنا عددا لا بأس بو من الرٌكايات التٌي لا ن٥سبها ترنٗات
اقتباسات نٞا نٜق بها من تغينً، كما سبق لنا أف أشرنا لتلبئم الذٌكؽ العاـ للقارئ كخصوصيات 

 (كالتر سكوت)لركاية  (ؼيعقوب صرٌك )البيئة انٞستقبلة، كنلمس ىذا بُ اقتباس الكاتب 
ة ، كقد اكتفى بالفكرة العامٌ «قلب الأسد»التٌي غنًٌىا إبٔ  «TheTalisman» «الطلٌسم»

 .و العناف بُ التٌصرٌؼ طيٌا كبسطاكأطلق لنفس

بُ انٛانب الآخر بٓ يتردٌد انٞسرح العربي من فتح ذراعيو لاستضافة انٞسرح الغربي اقتباسا،  
ىو أنٌّم أكثر من حازكا الصٌدارة بُ اقتباس  ،كيز على العرب بشكل خاصٌ كلعلٌ السٌبب كراء الترٌ 

انٞسرح الغربي قلبا كقالبا، عدا عن تأثرٌىم بانٞدرسة البرن٫تية بُ الإخراج، كانٜقٌ أفٌ ابن صيدا 
اجتهد بُ التٌركيج نٟذا الفنٌ الأدبي، ككاف من الأكائل بُ اقتناص انٞسرحيات  (ماركف النٌقاش)

كبٓ يتجاكز الثامنة كالثٌلبثنٌ من عمره، فلطانٞا نيظر إليو معيارا للمسرح بُ  ،ة باقتباسهاالفرنسي
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سار على الدٌرب نفسو  (فجورج أبيض)الوطن العربي، كنّاية مشواره كانت بداية نٞن جاؤكا بعده، 
ديب أك »غة الفرنسية منها: فأعاد معانٛة بعض انٞسرحيات باللٌ  ،كراح ينقل من انٞسرح الغربي

كلوعا  ، كقد كاف شغوفا بالفنٌ (لألكسندر تيماس) «شارؿ السابع»، ك (لسوفوكليس) «ملكا
كنّركر الوقت بدأ بُ إدخاؿ  ،ىو الكلبسيكي انٛادتبنٌى توجٌهو انٞسرحي انٝاص بو  بانٞسرح،

خوفا من أف أفوؿ  ، كاف يقدٌمها مكسوٌة نُلة تراجيديةت غنائية شعرية بُ انٞسرحيات التيكصلب
 ن٤مو جراٌء ذلك.

ن٤اعة التٌحويل بالتٌرنٗة أك  كجود مواضع أثبتت عدـإبٔ  لا يفوتنا بُ ىذا الصٌدد أف نشنً
غة )لغة باين بنٌ مستويات اللٌ بسبب التٌ  ،من جنس أدبي إبٔ آخر -بُ أحياف كثنًة - الاقتباس

نٗة ضمن القالب الفنٌي نٛواز الترٌ  غالباالشٌعر كلغة النٌثر كلغة انٞسرح(، بُ حنٌ تأبٌ بثمارىا 
الواحد، ذلك أفٌ مضموف النٌص الأدبي يتضافر مع بنيتو الشٌكلية التٌي يتوخٌاىا صاحب النٌص، 
مسخٌرا بُ سبيل ذلك أساليبا مفعمة بانٞشاعر كالانفعالات بغرض إثارة حفيظة القارئ، كنْهيزه 

 لعابٓ من خلبؿ عيني الكاتب.     ليبصر ا

 قتباس ضمن جنسين أدبيين مختلفين:الاتقاطع التّناص مع  .6

، فإفٌ كجود جنس ة بدرجة كبنًة مفتوحة على الأجناس الأدبيةعملية فنيٌ ىو نّا أفٌ الاقتباس 
، فتماىت انٜدكد بينها كسقطت انٛدراف التٌي ا غنً كاردو أدبي معزكؿ كمنطوو على نفسو بات أمرن 

إلٌا أفٌ أقلبـ التٌرنٗة  عسنً التٌوظيف ،بالاستيعاالنٌص الأدبي شائك تفصلها، كعلى الرٌغم أفٌ 
من نسيج نٗابٕ  اكةا﵀دبية بلغتو الأ ،ة امتدٌت بشغف إبٔ نقل انٞوركث الثقٌابُ العانٞيالأدبيٌ 

وف كحتٌّ الشٌعراء يقتبسوف متنقٌلنٌ من جنس فراح الأدباء كانٞسرحيٌ  كتراكيبي مفعم بالانفعالات،
طفت على انٞشهد انٞسرحي بُ كطننا العربي منذ  خاصٌ أدبي إبٔ آخر، كىذه الظاٌىرة بشكل 

بداياتو كلازالت، كتقاطعت بُ نقطة ما مع ظاىرة كفدت إبٔ سوؽ الأدب حتٌّ غدت جزءا منو 
ىذا انٞصطلح النٌقدم الذٌم شقٌ طريقو بُ أكاخر السٌتينات من  intertextualityكىي التٌناص 
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عيني نّعانٛة النٌصوص الأدبية كتداخلبتها، كأمٌا عن ك  ،انطلبقا من الأدب الغربي ،القرف انٞاضي
أحد  -انٛذكر التٌأصيلية نٟذا انٞصطلح فهي منتمية بيولوجيا إبٔ من بثٌ فيها شرارة الظٌهور 

/ميخائيل باختنٌ(، كقد استخدـ mikhaïl BAKHTIN) -أقطاب الشٌكلبنية الركسية 
عدكل ىذه الظاٌىرة النٌقدية لاحقا إبٔ  مصطلحي انٜوارية كتعدٌدية الأصوات آنذاؾ، كانتقلت

/جوليا كريستيفا( لتحيط بالفكرة إحاطة Julia KRISTEVAطالبتو ذات الأصل البلغارم )
كاعتمدت مصطلح التنٌاص كفقا لذلك، فتحدٌد معناه من خلبؿ نٗلة التٌعريفات التٌي  ،شاملة

فسيفسائية من الاقتباسات، ككل خصٌتو بالدٌراسة كيتمثٌل بُ أفٌ "كلٌ نصٌ ىو عبارة عن لوحة 
، كإنوٌ لتأكيد صارخ على فعل انٞثاقفة انٜضارية أك 1نصٌ ىو تشرٌب كنٓويل لنصوص أخرل"

الذٌم تولٌد من الفتوحات الإسلبمية كانٜركب الصٌليبية، كعلى سبيل التٌمثيل  ،التٌقاطع انٜضارم
ب الثقٌافة العربية بعد انٜرب نذكر كيف كفدت الثقٌافة الاسبانية بفيض كحطٌت رحانٟا بُ قل

دكف كيشوت/ »فتوالت ن٘لة لتعريب الأعماؿ الأدبية الاسبانية أشهرىا ملحمة  ،العانٞية الثاٌنية
Don Quixote» ( لػػMiguel de Cervantès بقلم )عبد الرن٘ن )/ميغاؿ دم ثنًبانتس

  (بدكم

العرب كالغرب، نعرض ن٧وذجا قدٌـ تطرقٌنا إليو عن التٌناص انٞسرحي بنٌ سبق ك كبالعودة إبٔ ما 
رج لنا أعمالا متشبٌعة * الذٌم أخ(سعد ا﵁ كنوٌس)ثركة فنية تشهد لو، انٞسرحي السٌورم 

قائلب: "فقد عمد سعد ا﵁ كنوٌس إبٔ نٕثٌل انٞثاقفة  (عبد ا﵁ أبو ىيف)، كقد كقف عنده بالاقتباس
يصل إبٔ حدٌ النٌقل أك الاقتباس أك الإعداد انٜضارية بُ مسرحياتو كلٌها عن طريق التٌناص الذٌم 

تو )الاغتصاب( تناصٌا شبو ت مسرحيٌ ، كىذا أمر لا ن٬كن إخفاؤه فقد تناصٌ 2أك التٌوليف غالبا"
 la doble historia del doctorالقصة انٞزدكجة للسٌيد بانٞي/»مطابق مع مسرحية 

valmy» /للكاتب انٞسرحي الاسباني )أنطونيو بويرك باييخوAntonio 
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، 9::2 5لكتاب، طعبد الله الغذامً، الخطٌئة والتّكفٌر من البنٌوٌة إلى التّشرٌحٌة، قراءة نقدٌة لنموذج معاصر، الهٌئة المصرٌة العامّة ل -
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 .274-273، ص 3113عبد الله أبو هٌف، المسرح العربً المعاصر؛ قضاٌا ورؤى وتجارب، اتّحاد الكتّاب العرب، دمشق. سورٌا،  -
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BueroVALLEJO)،   كما كاف من انٛليٌ تأثرٌه بانٞنهج البرن٫تي بُ أسلوب اشتغالو على النٌص
 «mann ist mannرجل برجل/»التٌي تناصت مع  «انٞلك ىو انٞلك»انٞسرحي، كمسرحيتو 

خنً دليل على ذلك،  كبُ مسعاه إبٔ ن١اكاة الصٌياغة البرن٫تية خاصٌة كسر ن٧طيٌة  (لبرن٫ت)
فاتٌضحت الرٌؤية من خلبؿ إعداد  ،كتفعيل الاتٌصاؿ بنٌ الفنوف كإعادة عنصر الدٌىشة ،هاـالإي

التٌي احتوت مقاطع كثنًة من أعماؿ القباني، "كاقتبس كثنًا  «سهرة مع أبي خليل القبٌاني»مسرحيٌة 
 من تفاصيلو الدٌرامية من كتاب د.ن١مد يوسف ن٤م عن رائد انٞسرح العربي، كبٓ تكن بصمات

، كبٓ يكتف بالاقتباس عن شخص بعينو بل 1كنوس فيو تتجاكز إضفاء بعض اللٌمسات الفكرية"
مسرحية  (غوغوؿ)ليس عبثا كإن٧ٌا مع ما يتلبءـ كتوجٌهاتو فأعدٌ عن  ،سار على مبدأ التٌنويع

 . (بيتر فايس)التٌي أخذىا من  «رحلة حنظلة من الغفلة إبٔ اليقظة»، كمسرحية «المجنوف»

مباشرة إبٔ تعداد ما نقلو العرب عن الآخر،  نذىب ،كٌ بُ كلٌ مرةٌ نذكر فيها الاقتباسلا ننف
فالغرب على حدٌ سواء بٓ يتوانوا عن استغلبؿ ىذه الظاٌىرة، فأدب برن٫ت ليس نقياٌ خالصا من 

بوؿ ط»قرارة إبداعو كصفوة خيالة، ذلك أنوٌ بُ فترة من فترات حياتو قدٌـ نْربتو انٞسرحيٌة الأكبٔ 
متأثرٌا بالانٌْاه التٌعبنًم مكنتٌو من نيل جائزة  «tambours dans la nuitبُ اللٌيل/

التٌي مهٌدت طريقو ن٥و انٞسرح الدٌكتشي ليصبح مسرحيٌا معدٌا للنٌصوص  "Kleistكلبيست/"
لتغذية  انٞسرحية، فانٌٔذٌ النٌصوص انٞسرحية الايليزابيثية كالاسبانية إضافة إبٔ اليابانية مادة دنٚة

ثقافتو عن التٌراث الإنساني، مانتج عنو باقة عطرٌت قاعات انٞسارح منها التٌمثيلية انٞعنونة بػػػ: 
عن  «أنتيجوف»التٌي استمدٌىا من نٕثيلية يابانية، ك «الذٌم قاؿ نعم، كالذٌم قاؿ لا»
ناىيك عن ، «مارلو»عن  «ادكارد الثاٌني»، ك«برنارد شو»عن  «القدٌيسة جوف»، ك«سوفوكليس»
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 .99، ص3121، 2رٌاض عصمت، حداثة وأصالة، دار الفكر المعاصر، دمشق. سورٌا، ط -

الحٌاة بعد معاناة مع السرطان، غٌر أنّ أعماله لم توارى الثّرى معه بل ظلتّ لتشهد  ( مسرحً سوري غادر8::2-2:52* سعد الله ونّوس )

ألفّه عن مدى إبداعٌته وماقدّم للمسرح العربً على الرّغم من جرأتها السٌّاسٌة النّاقدة، ولمّا نضبت قرٌحته استرسل ٌحرّر اعتمادا على ما 
ه الإنجازات مجدا عظٌما، وهذا ما جعله ٌرّد على منتقدٌه فً مقدّمة مسرحٌته الاغتصاب غٌره مع أنّه لٌس بالأمر المعٌب فقد صنعت له هذ

ص، وفً قائلا: " لقد تعمّدت إٌراد هذه الملاحظة لأنّ عددا من نقاّدنا لم ٌفهموا جوهر المسرح: وهم ٌعتقدون خطأ أنّ العنصر الأساسً فً النّ 
ٌمسخون المسرح وإلهامه الأصلً إلى تلخٌصات سقٌمة للحكاٌات، وٌمسخون عملهم إلى مطاردة العمل المسرحً كلهّ هو الحكاٌة. ولذا فإنّهم 

 .               9، ص1::2عقٌمة لتقصًّ أصل الحكاٌة" سعد الله ونّوس، الاغتصاب، دار الآداب، بٌروت. لبنان، 
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كعديد مؤلفٌاتو بُ انٞسرح انٞلحمي نذكر منها  ،نضجو السٌياسي تلك الاقتباسات التٌي جاءت بعد
 .1«ماكسيم جوركي»عن قصٌة  «الأـ»

استهجن )عبد انٞلك مرتاض( أف يكوف للدٌراسات الغربية كامل الفضل بُ اقتناص بذكر 
خصٌهم ببناء انٜضارات الإنسانية كتوجيو فكأفٌ اللٌو اصطفاىم عن غنًىم ك  ،النٌظريات النٌقدية

أمٌا العرب فلب يعدك أف يكوف ناقلب، كمن منظوره فإفٌ صفحات النٌقد العربي  ،لوؾ الإنسانيالسٌ 
القدنً التفتت إبٔ ظاىرة التٌناص دراسة كتفصيلب، بنٌ أفٌ التٌسمية كانت ن٢تلفة كىي 'السٌرقات'، 

فهو ن٩مٌل السٌرقة عن الغنً كيبررٌ  ،غنً مشركعةكىذا انٞصطلح انٜداثي ن٫في خلفو عملية 
زفوا كع ،تها، كبرز خاصة بُ الأعماؿ الشٌعرية ذلك أفٌ العرب قدن٬ا أكلوا عناية بالغة بالشٌعرمشركعيٌ 

كمن باب التٌوضيح قاؿ أنٌّا "اقتباس خفيٌ أك ظاىر للفظ أك نٛملة  عن غنًه من الأجناس الأدبية
كإعادة صياغتها بُ بيت كاحد من الشٌعر قالبا. )بُ حنٌ أفٌ التٌناص اؽ ما، من الألفاظ، بُ سيٌ 

، كىو ما يؤكٌد أفٌ اللٌغوينٌ العرب 2ىو استبداؿ نصوص سابقة بنصٌ حاضر دكف قصد...(
أحاطوا بالفكرة كانٞفهوـ دكف اعتماد انٞصطلح ذاتو، إلا أفٌ أحكامهم كانت قاسية، فقد استهجنوا 

بقصد أك بدكف قصد،  ،ات لشاعر ما بُ بيت شعرم لشاعر آخرأف تتكرٌر كلمات أك عبار 
ذلك أفٌ  ،فأطلقوا على ىذا الضٌرب من النٌظم الشٌعرم الفاقد للؤصالة بُ الأسلبة أك التٌصوير سرقة
.غنً أفٌ 3فعل السٌرقة يتمٌ بُ انٝفاء، بُ حنٌ أطلقوا على الأخذ جهارا نّارا استلببا كاختلبسا

بناء نصوص على أنقاض نصوص كلٌت كلا يدخل بُ باب الانتحاؿ  انٞفهوـ انٞعاصر يبيح
فلب تكاد  ،ة، بل بُ باب التٌناص ذلك أفٌ النٌصوص بُ حاجة إبٔ بعضها البعضكالسٌرقات الأدبيٌ 

تتراجع مؤلفات بُ أقاصي الذٌاكرة حتٌّ تقوـ على أنقاضها مؤلفٌات أخرل، فالثقٌافة الإنسانية 
 ا ليست حكرا على كاتب دكف غنًه.    متوارثة كمتواردة، كما أنٌّ 
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 استلهام التّراث وجو من أوجو الاقتباس:      .7

كثنًا ما يطوؿ انٜديث حوؿ الأدب بأجناسو كيتمركز بُ نقطتنٌ اثنتنٌ: النٌقل عن النٌصوص 
 ،ثقافيةالغربية حينا، كالنٌقل عن التٌراث حينا آخر، كىذا ما يدخل بُ استلهاـ التٌراث بدكافع 

القصد منها إحياء انٞوركث الثقٌابُ للؤمٌة عبر إعادة قراءتو، فهو ن٬اثل التٌركيبة الكيميائية بُ دمج 
مركٌبنٌ للخركج نّركٌب ثالث ن٩مع بنٌ عناصرن٨ا انٞاضية كانٜاضرة، بالإضافة إبٔ دكافع قومية 

كإقصاء انٞوركث الثقٌابُ،  كن١اكلتها فرض نفسها ،نٓركٌها الرٌغبة بُ التٌصدم للحضارة الغربية
يستخلص منهج  فبعضهمكالأدباء على اختلبفهم لا ينتهجوف دربا موحٌدا بُ استلهاـ التٌراث، 

ك"ىذا انٞزج بنٌ انٞاضي كانٜاضر بُ ن١اكلة لتأسيس زمن ف التٌراث بطريقة كاعية كمدركسة توظي
الآخر  بعضهم، أمٌا 1غينً"ثالث منفلت من التٌحديد، ىو زمن انٜقيقة بُ فضاء لا يطولو التٌ 

نْدىم يأخذكف انٞاٌدة التٌراثية بُ شكلها انٝاـ، كنلمس ىذا خاصٌة بُ أعماؿ القبٌاني بُ اشتغالو 
 ة بشخصياتها كحبكتها. على استحداث بعض الأشعار كتلحينها كانٜفاظ على القصٌ 

لل أك ملل حتٌّ أزىرت دكف ك ضب للكتٌاب كالرٌكاة، استسقوا منونمعينا لا يلقد شكٌل التٌراث 
أعمانٟم كاكتسبت نوعا من الألفة لطانٞا استساغها القارئ، كلئن أردنا إيصاؿ فكرتنا فإننٌا لن ن٤د 

نستشهد بها، ذلك  «رمل انٞاية؛ فاجعة اللٌيلة السٌابعة بعد الألف» (كاسيني الأعرج)أبلغ من ركاية 
بعة عشر على ث الإنساني، كتنهض فصونٟا السٌ أنٌّا نٗعت بنٌ سطورىا ألوانا عدٌة من ألواف التٌرا

ألف ليلة »نسيج كثيف من انٜوادث التٌارن٫ية كالتٌوظيف انٜوارم بنٌ شهرزاد كشهريار بُ قصٌة 
حتٌّ أفٌ  ،ات القرآف الكرنً بُ سورة الكهف، كالأمثاؿ الشٌعبية، ناىيك عن توظيف شخصيٌ «كليلة

 سي.العنواف مستلهم من التٌراث الغنائي الأندل

ن٬كن لنا أف نستشفٌ أفٌ الدٌافع كراء انتقاء انٜقل الرٌكائي من لدف أصحاب الاختصاص 
لاستلهاـ تراثو كالاقتباس منو بكثرة، أنوٌ نّثابة انٞرآة العاكسة للواقع الاجتماعي بكافة متغنًٌاتو، كما 
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اكرة انٛمعية، لذا عند  تركم تراكمات البنيات الشٌعبية بُ الذٌ و حافل بالتٌجارب الإنسانية التيأنٌ 
الاقتطاع منو كتوظيفو بُ سياؽ آخر فإنوٌ يتعرٌض حتما إبٔ التٌصرؼ فيو، ذلك أفٌ كل أديب ينزع 
إبٔ إضفاء طابعو انٝاٌص بو. ن٥ن لا ن٥بٌذ أف يقاؿ عن الرٌكاية العربية أنٌّا عانت من اغترابنٌ، تارة 

ارة أخرل بُ خضوعها للتٌراث، صحيح أنٌّا عانت بُ نزكعها إبٔ ن١اكاة الشٌكل الرٌكائي الغربي، كت
من ركود فترة زمنية معتبرة كأخذت من الغرب ما يشبع حاجتها غنً أفٌ توظيفها للتٌراث عزٌز من 

و انتمائها كأكٌد ىويتها، كىذا ما أتاح نٟا فرصة الوقوؼ من جديد، كىذا ما دأب على فعلو ركائيٌ 
 أفٌ انٟدؼ كاحد كىو تأصيل الرٌكاية العربية كإعادة قراءة غنً ،القرف العشرين نٓت عدٌة مسمٌيات

رىانات العصر انٞتغنًٌة، كالسٌنً الشٌعبية كفنٌ انٞقامات، بالإضافة إبٔ  انٞوركث الشٌعبي بُ ظلٌ 
القصر »إسقاط التٌاريخ انٞاضي على ماىو حاضر، فظهور ركايات ذائعة الصٌيت على شاكلة 

كتوفيق انٜكيم( ماىي إلا تأكيد على ن١اكلتهما استعادة التٌراث للكاتبنٌ )طو حسنٌ  «انٞسحور
 «ليابٕ ألف ليلة»لتليها أعماؿ أخرل نذكر منها:  أسيس على منوالو دكف تكراره.بٌٍ التٌ  ،كن١اكرتو

، فتنوٌعت 1نٟاني الراٌىب() «ألف ليلة كليلتاف»نٞبارؾ ربيع( ك) «بدر زمانو»لنجيب ن١فوظ( ك)
 فمنهم من أطرٌ ركايتو مستفيدا من الشٌكل انٝارجي للتٌراث، ،اث بعد استلهاموطرائق توظيف الترٌ 

 ة أنواع تراثية ببنيتها السٌردية كالأسلوبية. كمنهم من أسهب بُ توظيف عدٌ 

ما التٌراث إلا ذاكرة الشٌعوب كخزاٌف مكتنز نُكاياىم كسنًىم، فكما الرٌكاية استمدٌ انٞسرح 
عبية متشعٌبة، أتاحت للجماىنً على خشبات الركٌح استعادة حلقات بعمق كبنً تفاصل تراثيٌة ش

كاقعية ككن٨ية من شريط حياتهم، كعلى الرٌغم من أفٌ الاستثمار بُ مسرح الطفٌل كاف شحيحا 
إلا أفٌ بعض انٞسرحينٌ كانت نٟم بصمات دامغة بُ إعادة استخداـ  ،بانٞقارنة مع مسرح الراٌشدين

)عادؿ أبو ك (فرحاف بلبل)ك (نذكر منهم )ىيثم ن٪نٍ خواجة ،اجتماعيةالتٌراث بأىداؼ تربوية ك 
، بٍ بإعادة قراءتو كبلورتو ،م ندين لو بالفضل بُ الرٌجوع إبٔ التٌراث العربي كالعانٞيشنب(، الذ

كليلة »مدل تأثرٌه بقصص  «السٌيف انٝشبي»كقد باف جليٌا بُ كتابو  تقدن٬و بُ نٕثيليات مأطرٌة.
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ظيفو لقيم التٌعاكف كالصٌبر كالتٌفاؤؿ، بالإضافة إبٔ انٜثٌ على استخداـ انٞهارات بُ تو  «كدمنة
الفكرية كالذكٌاء كالفطنة، كعمد انٞسرحي السٌورم )عيسى أيوٌب( بُ عديد أعمالو إبٔ استغلبؿ 

 :م مثلا﵀بٌبة إليهصيات التٌراث الشٌعبي الكوميدية كبنٌ شخ ،الرٌكابط انٞعنوية انٞوجودة بنٌ القراٌء
. ن٫لق «جحا يزف أفكاره»، ك«جحا بُ عيد انٞناشط»جحا كأشعب بُ تكوين عمليو انٞسرحيٌنٌ 

 ،لنا إذف استلهاـ التٌراث منفذا إبٔ فهم العلبقة القائمة بنٌ النٌصوص الأدبية كالعوامل انٞشتركة بينها
ربي الذٌم تشكٌلت بواكنًه التٌي نٕت بواسطة الاقتباس، كلا ضنً من نٓريك بوصلتنا ن٥و انٞسرح انٞغك 

فيما تطعٌمت ركحو بالتٌراث الشٌعبي انٞغربي، كىاىو )عبد  ،قطعا اقتباسا شكليا من انٞسرح الغربي
كأنٌّا لا تتمحور بُ  ،الرن٘ن بن زيداف( يفرد مقالات ن١اكلا طرح انشغالاتو إبٔ قراٌئو عن الإشكالية

كفو، بقدر ما تتمحور بُ التٌراث كاكتشاؼ جانبو م التٌعبنً عن ن٠تمع بعينو أك ظر الاقتباس كنٓرٌ 
نٌ بُ مدل قدرة انٞسرحيٌ  ،، كما لا ن٫في رأيو انٞتجذٌر حوؿ الاقتباس انٛيٌد1الإنساني انٞتجدٌد

القوالب التٌقليدية  انٞغاربة على أقلمة أعماؿ الآخر مع انٞفهوـ انٞغربي، ىذا الفعل أتى بلقاح ضدٌ 
 يو دماء متجدٌدة كمتحرٌرة من قيود الكلبسيكية.انٞنغلقة على نفسها، لتسرم ف

أيقن انٞسرحيوف العرب أن٨ية استثمار التٌراث عبر فعل التأثنً الذٌم ن٬ارسو على انٞتلقٌي 
سلبية، كنلمس ىذا بُ بعض انٞسرحيات  عل معو بردٌة فعل إن٩ابية كانت أـالذٌم يتفا ،)انٛمهور(

م عد انٛمابٕ الٌذناىيك عن الب رسائل توعوية أك نٓريضية.لتمرير  انٛزائرية التي استحضرت القٌواؿ
حنٌ  (برشيد)كنلمس ىذا بشكل ملحوظ بُ انٞسرح الاحتفابٕ، بُ مسرح  ،يركـ الألفة الفنية

فناف كىو 'ياليل ياعنٌ' عنوانا نٞسرحيتو، بالإضافة إبٔ  الا عربيا لا يكاد يستغني عنو أمٌ اقتبس موٌ 
 حي آخر بغرض الاندماج إسقاطا على الواقع انٞعاش. شخصية انٜكوابٌ بُ عمل مسر 
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 التػّػػػرجمػػػػة الأدبيػػػػػػة: .1

ليس من قبيل انٞبالغة إف قلنا أفٌ كعينا انٞعربُ قد فيطم على الرٌكائع الأدبية العانٞية، فمن مناٌ 
اسات )فولتنً( لأعماؿ شكسبنً كعرضو للجماىنً الفرنسية، بالإضافة إبٔ ترنٗات بٓ يسمع باقتب

خص نفسو إبٔ اللغة الشٌعبية الفرنسية من قبل )ـ.بانيوؿ(، فانتقالا عبر القركف لاحت أعماؿ الشٌ 
لنا بدائع الأدب الإيطابٕ مع )دانتي كليوباردم( كترنٗات ركائع الأدب الان٤ليزم كالأمريكي 

ي، حتٌّ غدت جزءا لا يتجزأٌ من الذٌات الثقٌافية للفرد منٌا، فهذا التٌمازج انٜضارم بنٌ كالرٌكس
يبرز من  ،ة من الاحتكاؾ بنٌ اللٌغات ماىي إلا حالة خاصٌ لآداب كاللٌغات ندين بو للتٌرنٗة التيا

ن٬لك ىوية  الطرٌؼ الآخر ، فهي تذكرنا دائما أنوٌ يوجد كياف بُواتخلبنٟا الآخر بغرابتو كخصوصيٌ 
على منطق التٌواصل كالعلبقات، فما أحوجنا  ةكرفضو ماىو إلا انتفاض ،يقانٚنا الوجود ذاتو مستقلة
 .اعترافا بالاختلبؼ قولا كاحدا كالتٌسليم بو ،بساط التٌرنٗة بعيدا عن التٌزمت الفكرم إبٔ مدٌ 

مسرح كقصة كما إبٔ ذلك، من شعر ك  ؛كنٞاٌ كانت التٌرنٗة الأدبية ىي ترنٗة للؤدب بكافة ضركبو
فقد قدٌمت للؤدب أكثر ن٣اٌ ن٬كن لأمٌ ن٠اؿ آخر أف يقدٌمو، كما كاف العابٓ أف يصل إبٔ ما كصل 

 يده فالكتاب انٞقدٌس الذٌم يضع عليو رئيس الولايات انٞتٌحدةر مفعم بالتٌجدد، "إليو من تطوٌ 
يكن قد ترجم من العبرية كاليونانية إبٔ  لتوبٌٕ انٞنصب ما كاف ليوجد إف بٓ ،عندما يقسم ن٬نٌ الولاء

د الألسن كما أنتجو لنا من تعدٌدية ثقافية كإفٌ تعدٌ  1اللٌبتينية كترجم كأعيدت ترنٗتو إبٔ الإن٤ليزية"
ة أفٌ مصطلح العزلة خاصٌ  ،يرصد ما توصٌل إليو بغرض إشباع فضولو ،كميل الفرد على نافذة الآخر

لذا ن٬كننا القوؿ أفٌ التٌرنٗة كانٞثاقفة كجهاف لعملة كاحدة دكف أف  قافية أكل عليو الدٌىر كشرب،الثٌ 
فهي على شساعتها تفرد بساطا تلتقي عليو انٜضارات ضمن  ،يكوف بُ ذلك أدنى حدٌ من انٞبالغة

كاف انٟدؼ منو ن١اكلة كل   ،بُ مقابل ما كاف سائدا من صراعات كتصادـ عدائي ،طابع سلمي
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قوقع الفكرم ء الأخرل بإنٙادىا، كلعلٌ ما قدٌمتو التٌرنٗة حاؿ دكف التٌ ثقافة إنٟاب شعلتها كإقصا
 كبالتٌابٕ ردع اندثار الآداب كإيصاؿ صيتها إبٔ أكثر بقاع العابٓ عزلة. ،للشٌعوب

عامل نظرا لصعوبة خطابها عند التٌ  ،كنلمس تفرٌد الترنٗة الأدبية مقارنة بغنًىا من التٌرنٗات
كلغتها الأقرب إبٔ الشٌاعرية ناىيك عن انٛانب  ،أدبي ما اللبمتناىية لنصٌ مع الدٌلالات الإن٪ائية 

من استعارة ككناية كتشبيهات بليغة، حتّ كصل انٜدٌ  :البلبغي الذٌم يشٌكل جزءا لا يتجزأٌ منها
التٌي نشب فيها خلبؼ حوؿ إمكانية  ،بانٞترنٗنٌ إبٔ البحث عن حلوؿ نظرية بُ بعض انٞواضع

تحالتها، لا لشيء إلا لأفٌ "لغة الكتابة الأدبية بعامة ىي لغة قلقة، متحوٌلة، متغنًٌة، التٌرنٗة من اس
، 1متحفٌزة، زئبقية الدٌلالة نُكم تعامل انٞبدعنٌ معها تعاملب انزياحيا بُ الكثنً من الأطوار"

و الفكرية فا ىيمنتموظٌ  ،ة إبٔ استمالة القارئة ىي قدرة من يتعامل مع النصوص الأدبيٌ كالانزياحيٌ 
ك غالبا توجيو أفكاره ن٥و ما يريد دكف أف يظهر ذلك، كىو ماجعل  ،أثنً فيوللفت انتباىو كالتٌ 

ة كشعر يقف أمامها انٞترجم حائرا إزاء من ركاية كمسرحيٌ  ؛ة أشكانٟاصوص الأدبية بكافٌ معظم النٌ 
بليغية كملما بانٜقوؿ واصلية التٌ لتٌ كىذا مايثبت أنوٌ إذا بٓ ن٪ز انٞترجم على الكفاءة ا ،نقل انٞعنى انٞراد

ظرة التٌي لطانٞا فلن يكوف نّقدكره التٌعامل مع ىكذا أنواع من النٌصوص، فيكفيو تلك النٌ  ،انٞعرفية
ذلك انٝائن  ( كونوtraduttore traditoreأثقلت كاىلو، كانٞرتبطة بالعبارة الإيطالية الشهنًة )

 .جائر انٞدنٌس لقداسة النٌصوص الأدبية، ىو حكم

فانٞترجم انٜقٌ بالإضافة إبٔ إن٬انو العميق بالأحكاـ الأخلبقية نٞنهنتو، فإنو على موعد  
حاسم متجدٌد مع مدٌ النٌص الأدبي كجزره، فمن جهة تقيٌده نّا جادت بو أنامل انٞؤلف حتٌّ كإف 

ن٣اٌ ن٩عل منو  أك حتٌّ إذا جاء عكس معتقداتو انٝاصة ،اه انٞترجمبٓ ترؽ إبٔ انٞستول الذم يتوخٌ 
كىو نٓدٌ ليس  ،ن١اكلة إبراز انٛانب انٞبدع منو دكف الإخلبؿ بأمانة النٌص ،تابعا، كمن جهة أخرل

مة أعماؿ انٞؤنٕر الذٌم ا جاء بُ مقدٌ أبدا بالنسبة إبٔ أمٌ مترجم، كلا ن٪ضرنا مثاؿ أبلغ ن٣ٌ  بانٟنٌٌ 
 (موفق فائق توفيق)لساف انٞترجم الفورم أقامو منتدل العلبقات العربية كالدٌكلية بُ الدٌكحة على 

                                                           
1
 .219، ص9::2، عبد الملك مرتاض، فً نظرٌة الرواٌة، بحث فً تقنٌات السّرد، عالم المعرفة، الكوٌت - 
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، فقد كاف عليو أف (جورج بوش)حنٌ عبٌر عن صعوبة ما عايشو كىو يترجم للرئٌيس الأمريكي 
كأكثر من ذلك أف يتماىى بُ ذاتو  ،يتقمٌص شخصيتو كيوصل أفكاره كمشاعره كآراءه كما ىي

نقد لاذع تسلٌل من بنٌ من تلقٌي  ئيس، كمع ذلك بٓ يسلمكارتداء جلدة الرٌ  بالنسلبخ عن جلدتو
، كعلى الرٌغم من كل ذلك تبقى التٌرنٗة الأدبية أحد أندر انٞعابر 1انٜضور: طبعا... انٞترجم خائن

كمن حالة انٝموؿ إبٔ نفض الغبار  ،ةة الفكريٌ كأكثرىا ضركرة، فبها نعبر من حالة الركٌود إبٔ انٜركيٌ 
 ن٬كن نٟذا أف ن٪دث إلا إذا قلٌلت الذات من تشبٌثها بزادىا ح، كلاكالنٌهضة، كمن العزلة إبٔ التٌفتٌ 

كانغلبقها على نفسها أك سيكوف ىلبكها ا﵀توـ بزكانٟا، فكيف  ،كأعرافها انٞتوارثة ،انٞعربُ ا﵀دكد
دانتي )ف بدكف ركائع أك ن٠تمع مثقٌ  (مولينً كشكسبنًػ: )ر ثقافة أدبية بدكف ترنٗات للنا أف نتصوٌ 
كانٜضارة الإغريقية   :، كماذا لو بٓ تترجم انٜضارات القدن٬ة بعلومها كأدبها كقوانينها(وكفيكتور ىيغ

 كالسومرية كالكنعانية، لرنٌّا تبخٌرت كانقرضت دكن٧ا أدنى أثر، فلم تذىب انٜملبت التٌي شنٌها
صدمة  (تنابليوف بونابر )قد سبٌبت انٜملة الفرنسية التٌي قادىا فالغرب على العابٓ العربي سدنل، 

، ما جعل ىذه 2كالتٌي كفٌرت تربة خصبة للتفاعل بنٌ الثقافات ،معتبرة نٞصر كمنطقة انٞشرؽ
غة عبر ن١اكلة قراءة اللٌ  ،الشٌعوب ترتقي لتتعايش مع أن٧اط اجتماعية كثقافية بٓ تعهدىا من قبل

 الفرنسية كىي ترنٗة بُ حدٌ ذاتها.

الأدبيٌة لطانٞا كانت مسرحا يؤدم على خشبتو  ليس من قبيل انٞبالغة إف قلنا أفٌ التٌرنٗة
حركة  فا مهاراتو التٌعبنًية كالإن٪ائية، ككلٌ يو موظٌ لا ينتمي إليو، فيؤدٌ  لنصٌ  انٞترجم دكر انٞسرحيٌ 

تصدر منو أثناء ذلك ستكوف نٓت ن٠هر نٗهور ىو القارئ انٞتلقٌي، كبعدما يفرغ من أدائو يصدر 
نٞا حظينا  ،ولا ىذه الأحاسيس انٞترنٗةلأنوٌ لا يرقى إبٔ ذلك، ف أـ ،ة نشر ماقدٌموانٜكم بصلبحيٌ 

 بتلك السٌجادة انٞبهرجة التٌي اجتمعت فيها أكثر انٞدارس الأدبية كالتٌرنٗية عطاءن عبر القركف.

                                                           
1
ت العربٌة والدولٌة، الدّوحة، : مجاب الإمام ومحمد عبد العزٌز، التّرجمة وإشكالات المثاقفة؛ أعمال المؤتمر الذي أقامه منتدى العلاقاٌنظر - 

 . 3125، 2ط
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 .328، ص:311: محمود أمٌن عبد ربه وأخرون، فن الترجمة والتّنوع الثّقافً، دار الكتاب الحدٌث، الجزائر،ٌنظر -
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ؽ من خلبنٟا عذب مفتاح انٞترجم لكي يبلغ كنو انٞعاني كظلبنٟا انٞتوارية، يتذكٌ ىي اللٌغة إفٌ 
فهي ن١فوفة بانٞثالب  ،اتها، فانٞهمٌة انٞلقاة على كاىلو بٓ كلن تكوف بالسٌهلة أبدايٌ الأساليب كنٗال

م العلم كخاصيتٌها الإبداعية نْعلها أصعب من التٌأليف بُ حدٌ ذاتو، كمهما بلغ انٞترجم بُ سلٌ 
و متقاطعة أفق إحداثياتنصٌ ذلك أنوٌ لا كجود لترنٗة ن٧وذجية بل  ،مثابٕ كانٞعرفة فلن ن٫رج لنا بنصٌ 

حنٌ يلقي انٞترجم جانبا بأفكاره  ،ف كالتزاـ مترجم، فهي تنازؿ مشترؾ من قبلهمابنٌ إبداع مؤلٌ 
كالكاتب  ،الكاتب النٌظر عن لغتو، ازدكاجية نْعل انٞترجم حاضرا بلغتو غائبا بأفكاره كيغضٌ 

 حاضرا بأفكاره غائبا بلغتو.

 ا:في ماىية الأجناس الأدبيػػػػة وأىم خصائصه بحث .2

ن٥ن بطبيعتنا الفكرية لدل الإقباؿ على قراءة كتاب فإننٌا نتساءؿ عن طبيعتو، نٕاما مثل النٌاشر 
ة بُ تاريخ فإفٌ انٛنس كاقعة أساسيٌ  ،كالنٌاقد الذٌم ن٬يٌز جنسا أدبيا من آخر ببداىة دكف مغالاة

النٌظر عمٌا ن٫وضو  ضٌ كبغ .التٌحليل الأدبي، إذا ما قلنا أفٌ حياة الأدب تشكلو الأجناس الأدبية
 ،أك تعقيد النٌص انٞسرحي مقارنة مع غنًه من الأجناس ،انٝاضعوف عن صعوبة الرٌكاية عن الشٌعر

لا يعنينا، فهناؾ اختلبفات جوىرية بينها كنٓكم ىذه الاختلبفات طبيعة كل نصٌ، فالشٌعر فهذا 
م ناؿ س طرحنا ىو الاقتباس الذأفٌ أسا شعر كالنٌثر نثر كالفيصل بينهما ىي ضوابط انٟوية، كنّا

خر، متجسٌدا بالتٌواتر بنٌ اقتباس ركاية كنٓويلها إبٔ لوحة آمتنقٌلب من جنس أدبي إبٔ  ،كافر احظٌ 
كقد كانت قبل ذلك ن٠رٌد  -السينما-أك مشاىدة سلسلة أفلبـ على الشاشة الكبنًة  ،مسرحية

 القوؿ أفٌ العرب قدن٬ا أعرضوا عن سلسلة قصصية بُ صفحات كرقية، فلب ضنً أف ن٤نح قليلب إبٔ
بينما أظلمت رفوؼ الأدب  ،أقبلوا على فلسفة الإغريق كفلك الكلدافقد الآداب لأسباب نٗةٌ، ف

منوٌرا  ،حتٌّ جاء الإسلبـ ة كانٞلحمةكلا تعريبا ملهما للقصٌ  ،لعدـ كجود ترنٗات معتبرة للمسرح
د الفرس كمعظم انٟند من شمانٟا إبٔ شرقها، فلم العرب الذٌين ما فتئوا أف بسطوا سيطرتهم على بلب
ظهور الشٌاىنامة* أطوؿ انٞلبحم إبٔ ما أدٌل  ،يتوانوا عن ن١اكاة القصيدة العربية كنظم الشٌعر
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كـ فاعل اشتد ساعد الشٌعر على غرار الأجناس الأخرل، ذلك أفٌ الرٌ كإثر ىذا التٌ  ،1الشٌعرية
التفتوا إبٔ التٌأليف كنٔريج  بٌٍ  ،م كقواعدىم بشغفاقتبسوا طرائق العرب بُ الكتابة كنظمه

إبداعات كتمت بُ دكاخلهم، مركرا بانٞقامة التي يكاد ن٩زـ النٌقاد كانٞؤلفوف أنٌّا أرقى أجناس 
بنٌ  إلا أفٌ ما ظلٌ  ،م نٜق بهاكعلى الرٌغم من الضياع الذ ،الأدب، رفيعة الشٌأف كطويلة العمر

خر كاعتزاز، كحتٌّ لا نطنب أكثر بُ تقدنً ما سنعمل على إلقاء أف يكوف مصدر ف أيدينا يستحقٌ 
ذلك أنٌّا من أكثر  ،كتطبيقا اانٞسرح كالرٌكاية بالدٌراسة نظريقرٌرنا أف نتناكؿ  ،وء عليو فيما يليالضٌ 

 الأجناس الأدبية التٌي كقع فيها فعل الاقتباس.     

 الجنس المسرحي:  -2-1

 يعبٌر  ،، كمنظومة فكرية من صنع الإنسافكجوه الفنٌ  كجو مشعٌ من !كما أدراؾ ما انٞسرح
ر ضمن إطار ة مستمرة تتغنً كتتطوٌ بُ حركيٌ  ،من خلبنٟا عن مكنوناتو كعواطفو كتأملبتو كتطلٌعاتو

لنٌ كبنٌ ن٣ثٌ  ،نٌنٌ كتقنيٌ ة تتراكح بنٌ فنيٌ تها أطراؼ ن٢تصٌ تتشارؾ بُ إبداعيٌ  ،زماني كمكاني مرسوـ
م تتشارؾ بُ إخراجو نٗاعة من كونو سيناريو مكتوب لفكرم انٞبدع الذشاط اكن٢رجنٌ، ىذا النٌ 

حنات كتفريغ نُاجة إبٔ من يتلقٌاه قلبا كقالبا، ففعل إطلبؽ الشٌ  لاشكٌ  ،جامد إبٔ لوحة تعبنًية
ة فعل لكل فعل ب نٗهورا حاضرا تصدر منو ردٌ يتطلٌ  ،انٞكنونات من خلبؿ أداء مسرحية ما

 Hugues De Saint)ى أعطى الفيلسوؼ كالفقيو السٌاكسوني أدائي، ففي القركف الوسط

Victor)  م عادة ما ن٩تمع فيو الأفراد ح " فهو علم الألعاب كانٞكاف الذتوصيفا مباشرا للمسر
من أجل اللٌعب، لا يعني ىذا أنوٌ لا يوجد مكاف غنًه للٌعب كلكنٌو كاف ذائع الصٌيت أكثر من 

بوجود الشخوص كأقنعة كدمى متحركٌة، كما يتم توجيو  غنًه، على خشبتو يتم سرد الأحداث

                                                           
1
 : عبد الكرٌم ناصٌف، التّرجمة أهمٌتها ودورها فً تطوٌر الأجناس الأدبٌة، مجلةّ أنفاسٌنظر - 

لاثٌن بٌتا نظم الشّاعرالفارسً الفذّ أبو القاسم الفردوسً رائعة من روائع الفن والأدب فً العالم، فهً لٌست كغٌرها من * فً حدود الستّة والثّ 
ٌة الملاحم ذلك أنّها سجل أمّة بأكملها سردت فً قالب لغوي شفاف بعٌد عن التّعقٌد أساطٌر الفرس وملوكهم  وتارٌخهم وطابع الحٌاة الفارس

باحتفالاتها وآدابها وطرقها فً التّعامل مع الحروب وأسراها وأسلحتها فً سلسلة متواصلة لآلاف السّنٌن، بالإضافة إلى من كل جوانبها 
الدّولة تسجٌل كافة الملاحم الإٌرانٌة القدٌمة بكل حذافٌرها، مقسّمة إلى أربعة عصور لأربعة دول هً الدّولة البٌشدادٌة والدّولة الكٌانٌة و

خرها الدّولة السّاسانٌة، أمّا عن أصلها اللغّوي كتاب الملوك وتعنً 'نامه' الكتاب ولا رٌب أنّها تستحق لقب تاج الكتب، فثلاثون الأشكانٌة وآ
ٌّن لٌقدّمها لاحقا إلى الملك التّركً الغزنوي.    عاما للفراغ منها لٌست بالأمر اله



 قحباس في بحر الأجناس الأدبيةّانفصم انثاّني                                                     الا
 

60 
 

بوا نٛوء الشٌباب ، ككاف الغرض من إنشاء ىذه الأماكن آنذاؾ أف يتجنٌ 1انٛوقة كىي بصدد الرقٌص"
 ،انٞسرح ىو أمر من ضرب انٞستحيل د لفنٌ إبٔ الأماكن انٞشبوىة، كمع أفٌ ن١اكلة كضع تعريف ن١دٌ 

ة عادم، كىذه انٛدليٌ  ف كطالب علم كشخصحي كمثقٌ بنٌ مسر كالإجابات حتما ستختلف 
، باتها لطانٞا كاف قائمارامية كمتطلٌ ات الكتابة الدٌ فانٝلبؼ حوؿ خصوصيٌ  ،ليست كليدة انٜاضر

فو مة مؤلٌ زة فيما ذكره ضمن ملبحظات جانبية بُ مقدٌ للمسرح ن٣يٌ   (فيكتور ىوغو)كنظرة 
«Cromwell» لكن كيف نشأ انٞسرح؟ ككيف  2نا للواقعأفٌ انٞسرح كطن للحقيقة كليس مكم ،

كانت بداية نْلياتو؟ كالباحث بُ ىذا انٞضمار لا ريب سيتقاطع مع غنًه بُ الفترة اليونانية، أين 
ىي بداية لعركض  ،لب بُ ربيع خصب كخنًٌ كانت طقوس الاحتفالات بالرقٌص كالغناء تأمٌ 

، كقد عرؼ فنٌ انٞسرحية 3سرحية ن٢تلفةمسرحية تسابق فيها الكٌتاب على ابتداع أشكاؿ لعركض م
( التٌي تبلورت على يد )اسيخيلوس tragédieلوننٌ اثننٌ من العركض كن٨ا انٞأساة أك التراجيديا )

( على يد comédieرت انٞلهاة أك الكوميديا )بُ حنٌ تطوٌ  ،كسوفوكليس كيوربييدس(
ظهرت ألواف مسرحية  ،ءة المجتمعات عبا)أرستوفانيس كبلبكتوس(، كمع إقباؿ العصر انٜديث كتغنًٌ 

 ذلك جديدة تراكحت بنٌ الركمانسية كالكلبسيكية كالواقعية كالطبيعية كالرٌمزية كانٞلحمية كإبٔ غنً
 نٕاشيا مع العصر.

إفٌ النٌص انٞسرحي على قدر ما يبدك لنا أنوٌ كحدة عناصر الكتابػػػػػة الدراميػػػػػػة:  -2-1-1
دراميا، كتأكيدا  ل لنا بناءن ناصر تتضافر معا بُ سياؽ تناسبي لتشكٌ متكاملة، إلٌا أنو تركيبة من الع

نٞسرحي ف اأفٌ أكبر نٓدٌ يواجهو انٞؤلٌ  ،كباعو الطٌويل بُ فضاء انٞسرح كالتٌأليف (توفيق انٜكيم)من 
فكم من أديب موىوب ككاسع انٜيلة حيكم على عملو  جودة مىو التٌعثر نّوضوع ناجح ذ
كما ينسب ن٤اح البناء يبدك خرقة بالية ترتديها الفكرة،الذٌم س ،وعوبالفشل بسبب رداءة موض

                                                           
1
- Christian BIET et Christophe TRIAU, qu’est ce que le théâtre ? Postface d’Emmanuel Wallon, Editions 

Gallimard, 2006, p 61.      
2
- voir : Michel LIOURE, lire le théâtre ; de Claudel à Ionesco, Nathan, Paris, 2002, moderne p10. 

3
 .32ألٌف، ص أبو الحسن سلام، حٌرة النّص المسرحً بٌن الترجمة والاقتباس والإعداد والت: ٌنظر - 
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، كانٝركج 1الدرامي إبٔ قوة التٌركيز كالصٌفاء الذىني لأنوٌ يتعدٌل ن٠رد سرد للعناصر إبٔ نٔنًٌ أفضلها
 كإن٧ٌا كليد خبرات اتٌسمت بوعي عميق بتقنياتها كحيلة صنعها. ،ة ليس بالأمر الاعتباطينّسرحيٌ 

 بػػػ:    بدءان صنيف الكلبسيكي نٟذه العناصر يلي التٌ  كفيما

( كما ن٪لو لأصحاب الوسط الإبداعي كالدٌرامي themaيمة/ أك)الثٌ الفػػػػػػكرة:   -2-1-1-1
كتعني "الفكرة الرئيسية التٌي تتغلغل بُ ىيكل العمل الفني كالدٌـ إنٌّا موضوعو. كالثيمة  ،تسميتها

د الذٌم ن٪اكؿ انٞؤلف نْسيده  من خلبؿ نٕثيلو بُ شخصيات نٟا أقواؿ الدرامية ىي انٞفهوـ المجرٌ 
يطرح من خلبنٟا  ،إنٌّا إذف لبنة النٌص انٞسرحي كالنٌواة التٌي ينبت منها العمل الدٌرامي ،2كأحداث"

وليفة انٞوسيقية كالنٌقر على نوتاتها الصٌاعدة ف موضوع مسرحيتو بُ تفاعل أشبو مايكوف بالتٌ انٞؤلٌ 
ف على موعد مع كالتٌناغم بنٌ الشٌخصيات كالأحداث إبٔ الصراع بنٌ الشٌخوص، كانٞؤلٌ   ،ازلةكالنٌ 

ة إذا ما تعلق جيٌدا ما سيعرضو خاصٌ أف يعي لذا عليو  ،كح بُ فكرتونٗهور ينتظر منو نفث الرٌ 
 الأمر بأبعاد أخلبقية نٓملها الفكرة ذاتها.

م ن٪رؾ أحداث انٞسرحية كينظم سنًىا، ر انٜيوم الذكىي العنصالحبكػػػػػػػػػػػػػػػة:   -2-1-1-2
كبرىاف ذلك أفٌ  كنٟا منزلة الركح بالنسبة للجسد (،أرسطو)كما كصفها جوىر التراجيديا  كىي 

نشئا من شعراء التراجيديا بُ أكبٔ خطواتهم ينجحوف بُ تصوير الشٌخصية كنْويد اللٌغة أكثر من 
ي  خصيات إبٔ نْلٌ بداية مع ظهور الشٌ  ،تٌشويق لدل انٞشاىد، كىي التٌي نٔلق عنصر ال3بناء انٜبكة

عبر نٓلحل عقدة  ،بٌٍ تنغمس ىذه الشٌخصيات بُ الصٌراع لتأبٌ إبٔ نّايتها ،أكبٔ خيوط انٜكاية
 دة كن١كمة كمفكٌكة.كانٜبكة أنواع: بسيطة كمعقٌ  راع كختم انٜكايةالصٌ 

خصية ىي انٞرآة العاكسة للمضموف ن٩مع النٌقاد على أفٌ الشٌ الشّخصيػػػة:   -2-1-1-3
بُ النٌص الدرامي عبر تداكؿ انٜوار، كىي أقرب للفهم بُ  ن١اكةه  ،الفكرم للمؤلف انٞسرحي

                                                           
1
 .78: توفٌق الحكٌم، تحت المصباح الأخضر، دار مصر للطّباعة، مصر، د.ت، صٌنظر - 

2
 .99، ص2:96إبراهٌم حمادة، معجم المصطلحات الدّرامٌة والمسرحٌة، دار المعارف، القاهرة.مصر،  - 

3
 .9:، ص2:94ة.مصر، : أرسطو، فن الشّعر، تر.إبراهٌم حماده، مكتبة الأنجلو المصرٌة، القاهرٌنظر - 
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آف أكبرسفلد( أفٌ الشخصية تلعب دكر الوسيط بنٌ النٌص /Anne UBERSFELDتعريف )
عها أنواع ذات تنوٌ  ، كىي على1كبنٌ انٞؤلف كنٗهوره كبنٌ معنى أكؿ كأخنً -التٌمثيل-كلأدائو 

ل لنا ىيكلب ن٪مل بُ داخلو بذرة أبعاد سوسيولوجية كفسيولوجية كسيكولوجية تتضافر كلها لتشكٌ 
 ره.تطوٌ 

ماف كانٞكاف ىي انٜيٌز لاشكٌ أفٌ كحدة الزٌ الزمان والمكان في المسرحية:   -2-1-1-4
رامي أربعة الزٌمن الدٌ  لأف يتعدٌ  (أرسطو)الذٌم تدكر فيو أحداث النٌص انٞسرحي، كلا ن٪بٌذ 

ما ارتفع ىرموف كتزان٘ت بُ مدة زمنية قياسية كلٌ  ،ت الأحداثما تراصٌ كعشرين ساعة، ككلٌ 
ا نٞا رأيناه قبل من نسبيٌ التٌشويق بُ الفعل انٞسرحي، غنً أفٌ ما آؿ إليو العصر انٜديث جعل من الزٌ 

كسنوات كفق ما تستلزمو  إبٔ شهور منالتٌي كسرت القاعدة بامتداد الزٌ  (،شكسبنً)ىذا بُ أعماؿ 
كنراىا بُ  ،كمنسي انٜديث كسر القاعدة نفسها مع كحدة انٞكافاه الرٌ انٞسرحية، كىذا الانٌْ 

د ىوية مسرحية )عطيل( لشكسبنً ككانت قبل ذلك ثابتة لا تتغنً، كانٞكاف على أن٨يتو ن٪دٌ 
من كانٞكاف لا تقل أن٨ية الزٌ  أفٌ  كأبعاده تنعكس على أدكارىم، كلا يسعنا القوؿ إلا ،خصياتالشٌ 

ف نّا تقتضيو كإحداث توازف بينهما أك لا ىي من شأف انٞؤلٌ  ،أن٨ية عن باقي العناصر الأخرل
 رامية للمسرحية.الوظيفة الدٌ 

خصيات لعرض إفٌ انٜوار ىي الصٌيغة التٌي تستعملها الشٌ الحوار والصّراع:   -2-1-1-5
 عبرف بُ رحلتو إبٔ قلوب انٛماىنً كىي جواز سفر انٞؤلٌ  ،انفسيٌ آرائها، كالتٌعبنً عمٌا ن٫تلجها 

ذلك أفٌ انٜوار الدٌرامي انٞسرحي ن٫ضع لطبيعة  ،التٌصادـ بنٌ الشٌخصيات إبٔ بلوغ ذركة الصٌراع
، كميزة 2ي للمسرحية كانٞظهر انٞعنوم نٟا ىو الصٌراع"و إليهم كىو "انٞظهر انٜسٌ لأنو موجٌ  ،انٛماىنً

بل انٜوار الذٌم  ،د صيغة لسؤاؿ أك جوابم لا ن٩ب أف يعدك ن٠رٌ ذىي انٜوار ال فن انٞسرحية
 خصيات بُ الصٌراع القائم بينها.ن٩عل انٛمهور يتمثٌل الشٌ 

                                                           
1
- Anne UBERSFELD, lire le théâtre І, Éditions sociales, 1982, p112.   

2
 .242، ص3124عز الدٌّن إسماعٌل، الأدب وفنونه دراسة ونقد، دار الفكر العربً، القاهرة.مصر،  - 
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فإنو من أكثر الأجناس الأدبية إثارة للجدؿ،  ،على قدر ما يتفرٌد بو فن انٞسرح من متعة
يستنجد بُ فرد أشرعتو للتٌرحاؿ  ،فنيا مكتوبا ف طبقاؤلٌ انٞفمترجم الشٌعر أك الرٌكاية يقدـ لو 

على عكس مترجم انٞسرح فهو نُاجة إبٔ التٌركم قدر الإمكاف لفهم  ،بالقارئ بانٜواشي كالتٌفاسنً
 ،ف انٞسرحي مقيد إبٔ حدٌ كبنًذلك أفٌ انٞؤلٌ  ،كالتٌفكنً بالآليات التٌي سيستعملها بُ النٌقل ،ونصٌ 

لى الأكصاؼ، كأفٌ الكلمة ا﵀كية صداىا أعلى من الكلمة فعملو يعتمد على الأفعاؿ لا ع
لذا كاف من قبيل الضٌركرم "أف يضع مترجم انٞسرحية بُ انٜسباف  ،بأضعاؼ مضاعفة ةانٞكتوب

انٞتفرج ا﵀تمل، برغم أنوٌ كلما كاف النٌص مكتوبا بشكل أفضل كأكثر أن٨ية، كانت حلوؿ التٌسوية 
أك حتٌّ تعدل إبٔ الاقتباس   ،واء اعتمد التٌأكيل أك السٌرد انٜربُ، س1التٌي يقدٌمها للقارئ أقل"

ريق أمامو ليستوعب مايشاىده على سبيل تعبيد الطٌ  ،ظ أك نُرية أكبر بُ تغينً الأحداثبتحفٌ 
ل تبعات فهو كحده من سيتحمٌ  ،غويةكالرموز اللٌ  ،ق الأمر ببعض اللٌكنات ا﵀ليةخاصة إذا تعلٌ 

 مناسبة.  اختياراتو كما يراىا

 المسرحية من النّص إلى الشّاشة )أفلمة المسرحية(: -2-1-2

فقد تغذٌت اسو أمٌد السٌينما بشرياف انٜياة ليس من قبيل انٞبالغة انٛزـ على أفٌ الأدب بأجن
مدل بغض النٌظر عن  ،نْر أفلمتهامن، فنادرة ىي الأعماؿ الأدبية التٌي بٓ منو عقودا من الزٌ 

تأبٌ بُ كثنً من ك  ،بُ معناىا العاـ تتطلٌب إن٩اد انٞقابل انٞعنوم كاللٌغومة مطابقتها للؤصل، فالتٌرنٗ
التٌرنٗات بعيدة عن انٞعنى الأصلي كلٌ البعد، فما بالك بالاقتباس الذٌم ن٪صل على مستول 

 إلا أفٌ انٛوىر ،ظاىرة عن الأخرل كل  تفصلكلئن ثبتت فواصل جوىرية  جنسنٌ أدبيٌنٌ ن٢تلفنٌ،
مسألة التٌوغل بُ دراسة القضايا الفنٌية  ، لذا فإفٌ ة التي نْمع بينهماة كانٞعرفيٌ يمة الفنيٌ راسخ حوؿ الق

على أرضية الأدب شائكة كمستعصية بُ أغلب الأحياف، لضركرة التٌوقف عند نٔوـ انٜضارات 
كالثقٌافات التٌي قامت باحتضاف الفنوف كالأجناس الأدبية، ذلك أفٌ ىذه الأبعاد نٔلق ركابط 

 كن٢تلف الأجناس الأدبية. ،متكاملة كمتكاتفة بنٌ ىذا الفنٌ انٞسرحي
                                                           

1
 .391، ص3117، 2ت.لبنان، طبٌتر نٌومارك، الجامع فً التّرجمة، تر .حسن غزالة، دار ومكتبة الهلال، بٌرو - 
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يبدك أفٌ النٌص انٞسرحي استقطب صنٌاع الفن السٌابع، فعملوا على أفلمة عدد لا بأس بو 
 ة متحرٌرة من كل قيد بتغينً ما يلزـ على ضوء الوضع الراٌىن، أمٌ بإبداعيٌ من العركض انٞسرحية، 
التٌي اتٌسم بهما كىذا من قبيل الاستحواذ   ،ريده من سيكولوجيتو كأفكارهعصرنة العمل الفنٌي كنْ

كإسقاط  «ىاملت»حنٌ استحوذا على مسرحية  (كينيث برانا)أك  (لورانس أكليفييو)كما فعل 
 ،القدرات كالكفاءات بُ الفهم كالاستنتاج ة، فإفٌ كمن نٌٖ ، 1أحداثها على الوضع انٞعاش آنذاؾ

ككذا نْاربهم  ،نٔتلف انٞخرجنٌ ككتٌاب السٌيناريوىاتؿ بنٌ ن٠موع كالاستنباط كالاستدلا
لطانٞا داعب صناع الأفلبـ بُ  إبٔ آخر. مبدعمن  عملية الأفلمةد سنًكرة كىذا ما ن٪دٌ  ،خصيةالشٌ 

كيستعصي  عركض على الشٌاشات التٌلفزيونية،إبٔ أحلبمهم فكرة نٓويل أعماؿ كبار انٞسرحينٌ 
أك عرضها بُ دكؿ لا نكاد نعلم عنها شيئا غنً أنٚائها، كانٜقٌ أفٌ الشٌاشة  علينا عدٌىا لكثرتها

لتعرضها على انٞشاىد  شكسبنًكلياـ انٞصرية بٓ تبخل على نفسها أبدا بُ اقتباس معظم أعماؿ 
( كنٓكي انٞلك لنً/the tragrdy of the king learالعربي بسخاء كبنً، كانت أن٨ٌها )

الذٌم ن٩مع بُ ظركؼ معيٌنة بناتو الثٌلبث كيسأنٟنٌ عن مقدار حبٌهن ا باقتضاب قصة ملك إن٤لتر 
لو، فكانت إجابات ابنتيو الاثنتنٌ مبالغ فيها أمٌا ابنتو الأخنًة فصدقتو القوؿ، غنً أفٌ إجابتها بٓ 

كقرٌر بعد ذلك حرمانّا من تركتو، كلكن لصدقها تزٌكجها ملك فرنسا أمٌا أملبؾ ترض غركره 
بُ نقلو  ضاعت بنٌ أيدم زكجيهما، كقد توخٌى السٌيناريست عبد انٜيٌ أديب أختيها فقد

تغينً بعض المجريات كالأحداث حتٌّ تتناسب مع البيئة  «انٞلبعنٌ»إبٔ فيلم  لأحداث انٞسرحية
 la dame aux. كما خلٌفت رائعة )غنً أنوٌ احتفظ بأىم عناصر انٜبكة انٞصرية آنذاؾ

camélias/لكاتب انٞسرحي كالرٌكائي الفرنسي )ل( غادة كاميلياAlexandre Dumas fils/ 
بُ عرض مسرحي لتجسٌد  ،ركاية بُ بادئ الأمر  أن٤زىا على شكلالتي(، الكسندر دكما الابن/

بٍ ما لبثت  أف انتقلت العركض إبٔ خشبات الركٌح حوؿ أصقاع العابٓ، ما منحها ضخم بباريس، 

                                                           
1
المؤسّسة العامّة  -: ابراهٌم العرٌس، من الرّواٌة إلى الشّاشة؛ تارٌخ الأدب تحت سطوة الفنّ السّابع ورعاٌته، منشورات وزارة الثّقافة ٌنظر - 

 .9، ص3121، دمشق.سورٌا، -للسٌّنما
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 ،عشرين فيلما سينمائياالبٔ اقتباسها كنٓويلها إبٔ ما يقارب شهرة كاسعة دفعت بصنٌاع السٌينما إ
 بلغات ن٢تلفة. غطٌى بدكره حقبا زمنية متفاكتة

 قوقعةمن  لتخرج ،م عايشتو السٌينما بُ القرف انٜاضر شدٌ ساعدىاىذا الزٌخم الثقٌابُ الذ
بإضفاء  ،أعماؿ الآخر كأقلمة إبٔ الاقتباس بأخرل مكافئة، التٌرنٗة كاستبداؿ التٌعابنً اللٌغوية

عن أيقونة  بانٜديثأدراجنا عدنا  ما إذا -انٞغالاةقبيل  -كليس من  نكهات ن١ليٌة ن٢تلفة عليها،
 George) انٞخرج السٌينمائي الأمريكي ككيف انبهر بو (،كلياـ شكسبنً)انٞسرح الإن٤ليزم 

Orson Welles/ انٞسرحي ، فكأنوٌ بُ اقتباسو لعمل شكسبنً (جورج أكرسوف كيلز
«Othello/أنوٌ ن٘ل على عاتقو   ،زد على ذلككتشرٌب من فكره،  ،قد غاص بُ أعماقو «عطيل

السٌعفة الذٌىبية 'ناؿ عنو جائزة كتابة السٌيناريو كبٓ ن٩د أكفأ من نفسو ليحظى بدكر البطولة، 
ىذا كقد جرل منذ قرابة السٌت سنوات عرض النٌسخة انٞنقٌحة من  ،'نّهرجاف كاف السينمائي

بو جعلو يعترؼ بأفٌ "انٞرء  الفيلم بُ العاصمة الفرنسية باريس كبعض الدٌكؿ الأكركبية، كتأثرٌ انٞخرج
ليس بُ حاجة إبٔ أمٌ نقل تقني للنٌص حتٌّ يصبح صانٜا لأف يصوٌر سينمائيا...كل ما ن٪تاجو 

ة فشكسبنً نّثابة انٞنبع ، كلا ن٤د بُ ما قالو مبالغ1"انٞرء أف يضع الكامنًا أماـ انٞمثلٌنٌ كيصوٌر
  .، فقد بًٌ إحصاء ما يفوؽ الألف اقتباس من أعمالو إبٔ السٌينما عبر القٌاراتم لا ينضبالذ

بُ ظل ىذا التٌزاكج الثقٌابُ بنٌ مدٌ كجزر، استمدٌت كذلك عديد العركض انٞسرحية 
يٌدكا أكثرىا شهرة بل تص ،كبٓ يكن انتقاؤىم نٟا خبط عشواء، سيناريوىاتها من أفلبـ سينمائية

غنً أفٌ ىذه الظاٌىرة بٓ تبرز مرٌة ، فليس الاقتباس حكرا على جنسي أدبي بعينو ،كأكسعها صدل
ما لبثت أف رمت عنها ثوب انٝجل بُ القرف انٞاضي، ن١تشمة بٌٍ فقد كانت بداياتها  ،كاحدة

نمائي بُ سيكىو عمل  ،« انٞلك الأسد/the lion King»كنذكر بُ ىذا السٌياؽ مسرحية 
 كقد ،ـ1994كأنتجتو ديزني عاـ  ،، تشارؾ بُ كتابتو أكثر من عشرة كتٌاب)أنيميشن( الأصل

                                                           
1
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كمعظمها  ،بالإضافة إبٔ ن٠موعة من العركض صنعت انٜدث آنذاؾ 1لاقى ن٤احا منقطع النٌظنً
ة كلا يفوتنا أف ننعش ذاكرة القارئ بذكر تلك انٞسرحية الغنائي حوٌلت إبٔ مسرحيات غنائية،

 اقتبست أحداثها كحبكتها من الفيلم ، التي«بيلي اليوت/Billy Elliot»الاستعراضية 
كككٌل مرةٌ يتم اقتباس عمل فنٌي من آخر يتولٌد نوع ، (، 2000السٌينمائي الذٌم ن٘ل الاسم ذاتو )

 تخمد نارهف ،من التٌخوٌؼ حوؿ استعصاء أف يكوف العمل انٞأخوذ لا ن٩ارم الأصل بُ شيء
لنٌقل قد يفقد العمل الأصلي أثره كيستبيح لذٌة دىشتو كعدـ النٌجاح بُ ىذا ا ،بريقو كينطفئ

من عمل على إخراج ىذا  ،طاقم عمل الفلم ىو ذاتو الأمر انٞثنً للبىتماـ أفٌ  الأكبٔ، بيد أفٌ 
 بٕ ىوؿ( /Lee HALLالعرض الغنائي انٞسرحي، بداية مع كاتب السٌيناريو الكاتب البريطاني )

 ،إلتوف جوف(/ELTON Johnإبٔ ) (ستيفن دالدرم/Stephen DALDRY)رج كانٞخ
 لنًسٌخ الفيلم السٌينمائي ،كنفاذ أسلوبونَزالة كلماتو  انٞعركؼ ذلك انٞوسيقي البريطاني السٌاحر

 .كلد من رن٘و ككأفٌ العرض انٞسرحي قد

، فلب طلبقةنُرية ك  عتبات بعضهاتطأ الفنوف كالآداب  جعل ،فريد من نوعوىذا العابٓ 
 القرابة بنٌ مكاف للقطيعة ذلك أفٌ التٌرنٗة كالاقتباس على حدٌ سواء يعملبف على شدٌ أكاصر

عن آخر  أكٌؿكالسٌينما  .، كإعطاء فرصة الظٌهور للآخر كفق قانوف الإفادة كالاستفادةالثقٌافات
وارات، كالذٌىاب بُ تدين بالعرفاف إبٔ انٞسرح بُ تشكٌلها الدٌرامي، كتنميط الشٌخصيات كفيض انٜ

، إثر سنًكرة أفلمة انٞسرحية جدكل ذكدرب إثارة انٞفارقات بنٌ انٜيٌز انٞشهدم كفضاء الفيلم 
التٌي تشمل كحدة الزٌماف  ،فالبوادر السٌينمائية بُ بداياتها تغذٌت على العركض انٞسرحية نِصائصها

موضوع نٕفصل السٌينما كنٔلٌصها من  كإثارةكانٞكاف كالشٌخصيات بالإضافة إبٔ انٜبكة الدٌرامية، 
،  لا يفسد للودٌ قضية أمر متكرٌر أثقلت كاىلهاطانٞا  التي ،فنٌ انٝشبة انٞسرحيةعدٌة مظاىر نٔصٌ 

 كطرائق التٌحكم باللٌقطات. التٌصويربُ انٞقابل بتكنيك انٞونتاج ك  كما احتفظت

                                                           
1
، تمّ الولوج إلى الموقع 3124عة مقتبسة من أفلام الأمس النّاجحة، الهٌئة العربٌة للمسرح، : محمد رضا، مسرحٌات الٌوم الذّائٌنظر - 

 https://www.atitheatre.ae/admin-/2704، رابط الموقع: 26:14، على السّاعة: 29/18/3131بتارٌخ: 

https://www.atitheatre.ae/admin-2704/
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لعدٌة  يلم مالا يتوقٌعو من انٞسرحم يتوقٌع من الفيلب إبٔ متلقي ىذين الفنٌنٌ، الذكلنجنح قل 
بأعراؼ نٕثيلية نٔضع ، ن١كوـ يسوده أداء منمٌط كمؤسلبأسباب، فانٞسرح بفضائو ا﵀دكد 

سؤكلية م انٞسرحي تقع ممن ناحية انٜركية كتفاكت نبرة الصٌوت بُ الأداء، كعلى انٞؤدٌ  ،للصٌرامة
ي ن٪دٌ خياؿ انٞتفرجٌ ليوجٌهو ن٥و البعد الواقعي فهذا الفضاء انٞتناىكرمزا،  ترنٗة مكنونات نصٌو إن٪اءن 

 ،انٞفترضصورة العابٓ  أماموكغالبا ما يتكفٌل خيالو بانٛمع كالطرٌح حتٌّ تكتمل  نٝشبة العرض،
أكبر بكثنً، ذلك أفٌ التٌكاثف بُ بنية الرٌؤية فإفٌ توقٌعاتو من العرض السٌينمائي  ،على عكس ذلك

، بواقعو ا﵀يط بوحب التٌوغٌل بُ تلبفيف انٞشاىد انٞصوٌرة لتمتزج شاىد بُ خياؿ انٞ السٌينمائية يثنً
بُ مقابل افتراض الانفتاح نٓثٌ انٞقتبس  ،ىذا انٝلبؼ انٛوىرم بنٌ الانفتاح كإمكانية التٌحرٌؾ انٜر
خاصٌة بُ كيفية التٌعامل مع مسرحة نصٌ  على أخذ حذره بُ التٌعامل مع النٌقل كفق خصوصيتهما،

كفقدانو لشغف  تلك الثغٌراتكانٞتلقٌي كائن فكرم يعي جيٌدا  -كىذا مالا نراه كثنًا  -ي سينمائ
                 انٞتابعة راجع إبٔ فقداف الاقتباس نٞصداقيتو.

 : والعربية الجزائريةانزلاقات الاقتباس في المسارح  -2-1-3

بوصفو حقلب إبداعيا نٗع لا مفر من الواقع، كاقع أثبت مرارا كتكرارا أفٌ الاقتباس انٞسرحي 
كالاقتباس بُ تعاملو مع النٌص يتقاطع إبٔ حدٌ كبنً مع ا متنوٌعة كعقولا متفاكتة، حولو أقلبم

فلب ن٠اؿ لتسويق الثقٌافات بدكنّما. إفٌ الاقتباس بُ الفضاء انٞسرحي فعل إجرائي لا ن٫لو التٌرنٗة، 
 ،1فيق بنٌ شركط الأمانة كما يقتضيو الفنٌ كلعلٌ أصعب نٓدٌ يواجهو ىو كيفية التٌو  ،من انٞطبٌات

 لو بٓ يوازف بنٌ الأمر فلب حرج عليو، ذلك فحتٌّ . تهوف عليو ذلك طبيعتو انٞرنة كالانسيابية غنً أفٌ 
عانٞو انٞسرحي  انٞقابل تشكيل معابٓ، كيسمح لو بُ أفٌ الاقتباس لا يلزـ صاحبو الالتزاـ بالأصل

اضر دأب ركاد الفنٌ الراٌبع بُ انٛزائر كالوطن العربي على بنٌ انٞاضي كانٜم يصبو إليو. الذ
أك  ،صحياٌ التٌساؤؿ حوؿ مدل كونو إجراءن إبٔ  الكثنًين حتٌّ صار تقليدا، ما دفع ،الاقتباس

ات أصوات مناىضة أجٌجت من حرارة فارتفعت آلاؼ انٞرٌ  عربي،رحنا انٛزائرم كالمرضيا بُ مس
                                                           

1
 .98، ص2:95، 3المهندس، معجم المصطلحات العربٌة فً اللغّة والأدب، مكتبة لبنان، بٌروت.لبنان، ط: مجدي وهبة وكامل ٌنظر -
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كحجبو لأفق  ةالإنتاجية انٞسرحيٌ ة تغييبو ركح كساقوا حجٌ  ،الاختلبؼ مع مؤيدم ىذه الظاٌىرة
يقتلو ليقع فريسة  فإنوٌ ،التٌأليف كالتٌجديد بُ نفس الكاتب انٞسرحي حبٌ ، كبدؿ أف ن٪يي الإبداع

بوصفو مكنة لاجترار  ، كىناؾ تياٌر كاف لو مآخذ تتجاكز تقزنً مكانة الاقتباسانٝموؿ الأدبي
 انتقدفقد  (جركة علبكة كىبي)م بًٌ بو، منهم الذكيفية أك التٌكنيك إبٔ ال ،التٌجارب السابقة

ن٣نٌ اشتغلوا على  انٛزائرينٌ كالعرب، بوضوح الطرٌيقة انٞعموؿ بها بُ انٛزائر من قبل بعض انٞسرحينٌ
مع إجراء  ،ةبُ حالتو الأصليٌ مبررٌا موقفو أفٌ العلٌة تكمن بُ أخذ العمل الدٌرامي  ،ىذه التٌقنية

، كحكمو  1بالاقتباس كىذه مغالطة كبنًة كصفوالتٌغينًات على مستول العناصر انٞسرحية بٌٍ بعض 
م ينقل العمل  ، ككصف عملية ىذا النٌقل الذكاف كاضحا حتٌّ أنوٌ أزاح مصطلح الاقتباس جانبا

كما أفٌ فهم جوىر كاملب مع تغينًات بُ أنٚاء الشٌخصيات كانٞكاف كالزماف اختلبسا صرن٪ا،  
كالأخذ من انٞسرح إبٔ انٞسرح ىي ظاىرة فتحت  ،تباس بعيد عمٌا ىو معموؿ بو بُ كسطناالاق

طريقا كاف آخره فشلب ذريعا، فالاقتباس للمسرح يكوف من نصٌ ركائي أك شعرم أك حتٌّ لوحة 
على غرار ذلك نشأت إشكالية أخرل  .ليوانٟيكل ليتم البناء ع أمٌا من انٞسرح فلب يؤخذ إلا ،فنيٌة

كىل غرسو بُ تربة أدبية جديدة ينقل  ت ىوية النٌص انٞقتبس نٓت الضٌوء كأحقٌية انتمائو،كضع
بدؿ تثمنٌ رصيد التٌجريب انٞسرحي ىنا كىناؾ، رحت طي  ملكيتو إبٔ مقتبسو، كل ىذه التٌساؤلات

 .الاقتباس أك الإعدادما قدٌمو عبر 

كرغم  نٞسرح انٛزائرمعلى اانٞتنوعة ماره ىو ما أدرٌ بث إفٌ الافتتاف بالتٌجربة انٞسرحية الغربية
م مستعملنٌ اللٌهجة إلا أنٌّم أكصلوا فحول مسرحياته ،افتقارىم إبٔ الاحترافية بُ ن٠اؿ الاقتباس

الانتماء، ذلك أنوٌ كاف  م ن٪ضره غربيٌ ذاؾ لا يشعر بتاتا أفٌ النٌص الذانٞواطن آن فٌ العامية، فكأ
ير السٌابقوف بُ ىذا الفعل منقصة نٟم، بل على العكس من  كبٓ ن٪اكي الوضع انٛزائرم الراٌىن،

 ذلك:
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 .8:، ص3115: جروة علاوة وهبً، ملامح المسرح الجزائري، منشورات اتّحاد الكتّاب الجزائرٌٌن، الجزائر، ٌنظر -
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«Arab translators did not view their task as one of slavish 

transposition, but rather of adaptation to the needs of a new 

public»
1
. 

الأحرل اقتباسا يراعي ىو ن٠رٌد إبداؿ خانع، لكن ب يقوموف بوكانوا بٓ يعتبر العرب أفٌ ما  "
 ." حاجيات نٗهور التٌلقي انٛديد

سلببٕ )إبٔ  (ن١مد انٞنصابٕ)، بداية مع ذكر بعضهمأنٌّم غنيٌوف عن الذكٌر فلب ضنً من  كمع
 (ن١مٌد الراٌزم)كمن تلبىم مثل  (رشيد القسنطيني)، بالإضافة إبٔ (ن١ي الدٌين بشطارزم)ك (علي

، فانٞستعمر كرٌث ككانت كجهتهم بامتياز ىي الأدب الفرنسي ...كالقائمة تطوؿ،(ن١مد التورم)ك
الشعب انٛزائرم لغتو، كىم بٓ يتوانوا عن نقل ثقافتهم ركاية كمسرحا نٞعانٛة الوضع السٌياسي 
كالاجتماعي عن طريق التٌمويو الفكاىي، كتطعيم انٞسرحيات بأسلوب ىزبٕ لاقى تفاعلب كبنًا من 

بٌٍ ما لبث أف نٓرٌر الاقتباس من ىذه القيود بعد ، ة الفرنسيةكحصد قمعا من السٌلط ،الشٌعب
ناقشت فيو مع ن٠موعة كتشعٌبت. كبُ مقاؿ نشرتو جريدة النٌصر  توسٌعت مصادرهف ،الاستقلبؿ

التٌي أعطت نظرة مغيٌبة بنٌ الآراء  كاف منمن الباحثنٌ كانٞخرجنٌ انٞسرحينٌ انزلاقات الاقتباس،  
للمقتبس افتقاد انٞسرح انٛزائرم حوؿ  (ن١مد كابٕ)نٌاقد انٞسرحي ما أدبٔ بو الصٌحفي كال

فلب يصعب عليو اقتباس م يكوف ملمٌا بالتقنيات الدراماتولوجية كمتمرٌسا بها، ، الذالدراماتولوجي
يتشكٌل عبر صراع شخصيات نُبكة  ،فكرة من أمٌ حقل أدبي إبٔ فكرة نٓرٌؾ نصٌا مسرحيا بأكملو

عدـ كجود ضف إبٔ ذلك  غياب العنصر انٞسرحي فيعرض عنهاانٞتلقٌي  حتٌّ لا ن٪سٌ  ،متقنة
اة فمعظم انٞشاكل كانت بسبب الاستعانة بهوٌ  ،تكوين يضمن نْربة مسرحية جزائرية ناضجة
ما  ،بٌٍ يغادر فورا ،ة اقتباس نصٌ مامأجور بُ مهمٌ يتركوف أعمانٟم بُ انٞنتصف، يأبٌ بعقد عمل 

كىناؾ نْارب أثبتت أنوٌ ليس كل فكرة مقتبسة  ،2 انٞخرج انٞسرحييشكٌل ىوٌة عميقة بينو كبنٌ

                                                           
1
- Muhammad Mustafa BADAWI, the Cambridge History of Arabic Literature; Modern Arabic Literature, p31. 

2
، تمّ الولوج إلى موقع الجرٌدة بتارٌخ: 3127: حمزة داٌلً، نقاّد ومختصّون فً المسرح الجزائري ٌتحدّثون، جرٌدة النّصر، ٌنظر -

 .ps://www.annasronline.com/htt، رابط الموقع: 13:24، على السّاعة: 35/18/3131
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 ،كلابدٌ من عدـ تنحية انٞقتبس من انٞشاركة بُ نٗيع مراحل الإخراج انٞسرحي ،صانٜة للمسرح
    حتٌّ يكوف بوسعو التٌعرٌؼ على انٝصائص الكائنة بُ انٞسرح.  

أمر  لى لوائح الاقتباس من الأدب انٛزائرمانٞدرجة ع ،لعركض انٞسرحيةاإفٌ التٌشويو الذٌم طاؿ 
تقنيات الاقتباس كلو كاف حراٌ فلو ضوابط لذلك أفٌ انٞقتبس لا يعنً اىتماما ، بات جهارا نّارا

بالذٌات عند صدكر تعليمة كزارية تقضي بوضع نصوص الكتٌاب انٛزائرينٌ على رأس ك   ،نٓكمو
فإنوٌ يضع  ،كانٞقتبس حنٌ يباشر موضوعو رىااقتباسها كإعادة عرضها أك نش من ناحية ،القائمة
ية مثقلة نُمولة ثقاف ،ة بانٞسرح العربية خاصٌ ة بُ بناء مرجعيٌ تسخنً انٞرجعيات الغربيٌ  عينيونصب 

بُ  ، تسعى إبٔ خنق إرادة انٞسرحينٌمنفتحة نٜوار متكامل مع الآخر كنْاىل تلك الضٌوابط التي
أف يكوف ياتها، كوٌنات الكتابة النٌصية الغربية بكافة نْلٌ ونات التٌحرير السٌردم أك مني مكتقصٌ 

 مقتبسا قارئا كناقدا. 

من تصدٌر كثنً من الاقتباسات الترندات كصفحات انٛرائد، كمسرحية )امرأة من ىذا  بٓ ن٬نع
لاقت  «أنثى من سراب» (مراد السٌنوسي)من قبل  (الأعرج كاسيني)كرؽ( انٞقتبسة عن ركاية 

من الكاتب نفسو ككثنًا من النٌقاد، كجرل عرضها ضمن فعاليات انٞهرجاف  لااستحسانا كقبو 
 ،ليس نّعزؿ عن الرٌداءة الفنيٌةالفنوف  لييثبت بانٜجٌة أفٌ أب ،ـ2012الوطني للمسرح ا﵀ترؼ عاـ 

فرجوم تسوده تشكيلة س نٞسرح  نْسٌدت بُ أعماؿ غنً ناضجة، بنٌ من يقتبس ليؤسٌ التي
لنٌهوض بهذا الفنٌ، كبنٌ من يقتبس ليمرٌر رسالتو انٝاٌصٌة بو، كن٬رٌر نشاطو ل متشعٌبةية عطبائ

كن٥ن لا نرل العلٌة بُ الاقتباس الفكرم كالسٌياسي بُ النٌص انٛديد القائم على النٌص الأصلي، 
من  نُسن تكنيكو بُ الاقتباسبقدر مانراىا بُ الطرٌائق انٞنتهجة لتحقيقو، كىاىو الغرب  ،نُدٌ ذاتو

دكف اعتماد الاستلهاـ من النٌصوص السٌردية الغنً قابلة ، تراثنا رصيده ن٣تلئمن ك  لريٌبارتوار العانٞيا
كإف بًٌ ىذا فهو منوط بقدرة انٞقتبس الإبداعية بُ الإنٞاـ بانٞرجعيات الثقٌافية  ،للمسرحة

ىي انٛودة بُ  كالإيديولوجية للنٌص انٞصدر كانٟدؼ على حدٌ سواء، كأف تكوف الغاية انٞتوخٌاة
 .إطلبؽ ىذا العمل للعرض
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 ،لا ن٩در بأم شكل من الأشكاؿ انٞناداة إبٔ إحداث القطيعة بنٌ انٞسرح كبنٌ الاقتباس
حوار جرل  صادفتنا ، كمن أرقى علبقات التٌسامح التيبدعول انٞزالق التٌي من انٞمكن الوقوع فيها

تو بُ حنٌ أخبره بنيٌ  لى اقتباس نصٌوكمن اشتغل ع (كاسيني الأعرج)بنٌ صاحب العمل الأصلي 
)أنثى السراب(، فردٌ عليو قائلب: "أنت بالفعل ن٠نوف، أك أفٌ ما ن٪رؽ قلبك من  مسرحة ركايتو

التباس مع شخصياتها ذاتيا أغمض عينيك عن انٞخاطر؟قاؿ: أدرؾ أفٌ الرٌكاية معقٌدة، كمستعصية 
أريد من انٛمهور أف يصعد ن٥و  [...]، تهاعلى انٞسرح، كلكنٌ الفعل الاقتباسي ن٫فٌف من معضلب

لا أف نسطح كلٌ شيء لنرن٪و ارتياحا كن٨يا، كانت رؤية مراد كاضحة كبٓ تكن ضربة  ،الأصعب
 .1جنوف كما توقٌعت"

   الجنس الرّوائي:   -2-2

ككصف بأنوٌ الابن الشٌرعي للملحمة، فلم يلق ركاجا كلا  ،جنس بٓ يعترؼ بو إلا حديثا
م ييسرد بُ كأخذت نٚة النثٌر انٝيابٕ الذ ،رين لعدـ كضوح ملبن١هانٌ قدماء انٞفكٌ ا باىتماما خاصٌ 

 ،صفحات مطوٌلة تلعب فيو الشٌخصيات أدكارا خيالية، مع أفٌ ىذا التٌخصيص ن٠انب للصواب
نة تلك الرٌكايات التٌارن٫ية كإف كانت نٓتوم شيئا من انٝياؿ فالباقي منها كاقعي، كقد كخنً بيٌ 

م الذ ،ن الرٌكاية الشٌاعر كالرٌكائي انٛزائرم )عبد انٞلك مرتاض( بنوع كبنً من التٌفصيلخاض بُ ف
آخذ انٞعاجم كالكتب بُ تقصنًىا حوؿ إعطاء معنى شامل نٟذا النٌوع كقاؿ فيها أنٌّا " نقل الرٌكائي 
نٜديث ن١كي نٓت شكل أدبي يرتدم أردية لغوية تنهض على نٗلة من الأشكاؿ كالأصوؿ،  

لٌغة، كالشٌخصيات، كالزٌماف، كانٞكاف، كانٜدث؛ يربط بينها طائفة من التٌقنيات كالسٌرد، كال
كالوصف، كانٜبكة كالصٌراع، نُيث تظهر ىذه الشٌخصيات من أجل أف تتصارع طورا كتتحابٌ 

ف، كلا ن٩ب أف تتٌخذ بُ كيانّا سلفا من قبل انٞؤلٌ  نٟادة خيطٌط ، كمآنٟا نّاية ن١دٌ 2طورا آخر"
بل على العكس من ذلك أف نٓاكي الوعي الفكرم  ،نٌثرم أسلوبا معقٌدا لا يفقو منو قارئو شيئاال

                                                           
1

اقتباس حر عن رواٌة )أنثى السّراب لواسٌنً الأعرج(، سلسلة الإبداع المسرحً، منشورات الفضاء الحر،  -مراد سنوسً، امرأة من ورق -

 .8، ص3123
2
 . 35، ص9::2عبد الملك مرتاض، فً نظرٌة الرّواٌة؛ بحث فً تقنٌات السّرد، عالم المعرفة،  - 
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 ،قافيةاء، كقفزتها النٌوعية بُ الأدب انٞعاصر دليل على مدل أن٨يتها بُ الأكساط الثٌ لطبقة القرٌ 
إبٔ ولوج ال لتتعدٌل ،كبٓ تكتف باصطفافها بُ رفوؼ انٞكتبات ،كارتفاع نسبة طلبها بُ الأسواؽ

كالوصوؿ إبٔ أكبر عدد ن٣كن انٞشاىدين من خلبؿ اقتباسها كنٓويلها إبٔ أفلبـ  ،الشٌاشة الصغنًة
بداية مع الشٌخصية التٌي   ،سينمائية، كنلفي أفٌ العمل السٌردم بُ الركاية قد مرٌ نّنعطفات حانٚة

كتدخٌلت بُ  ،ء السٌردمعناصر البنا فكانت أىمٌ  ،كانت مربط الفرس عند الرٌكائينٌ التٌقليدينٌ
 كبنٌ العابٓ من قبل ،تصنيف أن٧اط الرٌكاية على أساس انٛدؿ القائم بنٌ الشٌخصية انٛدلية

(George LUKACS/ ٌمستمدٌا إياىا من ركاية القرف الت )سع عشر كىي:اجورج لوكاتش 

بينو يكوف ن١ورىا بطل يكشف كعيو كنشاطو عن العلبقة القائمة  ؛ركاية انٞثالية انٞطلقة . أ
 .«الأن٘ر كالأسود»كركاية  «دكف كيشوت»مثل ركايتي  ،كبنٌ العابٓ

ز بتحليل داخلية حياة البطل كانتفاضتو كتأتينا بُ طبق ن٢تلف يتميٌ  ؛الرٌكاية النٌفسية  . ب
 .«أبلوموؼ»كمثاؿ ذلك ماجاءت بو ركاية  ،على التٌقاليد

فمن جهة  ذم يفرضو على نفسوالتٌي تنتهي بانٜصار ال ؛آخر نوع كىي الرٌكاية التٌربوية  . ت
منية، كن٤ده كمن جهة أخرل عدـ تقبٌلو انٝركج عن القيم الضٌ  ،موقفو انٞعادم للتٌقاليد

 .1«ىينرش الأخضر»كاردا بُ ركاية 

منحط ىي بالضٌركرة  خة عن قيم أصيلة بُ عابٓإفٌ ىذا التٌقسيم الذٌم ن٩عل من الرٌكاية متفسٌ 
ات الرٌكائي مصدر قلق بالنٌسبة للعمل الأدبي بٓ تدـ أخلبقيٌ  جتماعية، كن٩عل مناسنًكرة حياة 

فعملت على تهميش الشٌخصية كتقليل  ،طويلب، فالرٌكاية انٛديدة أدارت ضهرىا نٟكذا اعتبارات
 ، كانت منحنا مقدٌسا بُ بنية الرٌكايات التٌارن٫يةكما تلبعبت بالبنية الزٌمنية التيأن٨يتتها قصدا،  

أعادت توجيو  ، خلٌفتها انٜرب العانٞية الثاٌنيةعلى تطوير اللٌغة، فانٞأساة التي اكصبٌت جلٌ اىتمامه
ي منابُ نٞا كاف عليو من قبل، فتسلٌمت الوجودية مشعل ئخلق شكل ركا خياؿ الرٌكائينٌ إبٔ

                                                           
1
: تودوروف كِنت وكوهن شولز وجولدمان رٌد، تر.خٌري دومة، القصّة الرّواٌة المؤلفّ؛ دراسة فً نظرٌة الأنواع الأدبٌة، دار ظرٌن - 

 .221، ص8::2، 2شرقٌات، القاهرة.مصر، ط
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كبرزت البنوية على حساب انٞنهج النٌقدم، كالرٌكاية شأنّا شأف انٞسرحية بناؤىا من غنً  ،الفلسفية
 اصرىا كجبة سيئة انٞذاؽ للقارئ، فلب ييشترط أف نْتمع كلٌها معا كن٩وز استعمانٟا كما تركها:عن

 عناصر الكتابة السّردية: -2-2-1

ىذه الآلية التٌي لا ن٫لو منها أمٌ جنس من الأجناس الأدبية على السّػػػػػػرد:   -2-2-1-1
 نٓكي أحداث الرٌكاية، تية الكىي الطرٌيق ،ة كأقصوصة كملحمة كغنًىامن أسطورة كقصٌ  :تنوٌعها

كمركيا لو أك مسركدا  ،يا أك ساردائة ن١كية تستلزـ طرفنٌ اثننٌ؛ راك ككوف انٜكي ىو بالضٌركرة قصٌ 
، كن٩علنا الراٌكم عبره 1لو، كقانوف السٌرد باختصار ىو مان٫ضع نٞنطق انٜكي أمٌ القصٌ الأدبي

كالتٌعرؼ على الفضاء انٞكاني كالزٌمني  ،كايةلرٌ بطريقة أك بأخرل نتعرٌؼ على ما ستؤكؿ إليو أحداث ا
الذم تدكر فيو، كللسٌرد طرائق )الطرٌيقة انٞباشرة كانٞلحمية كطريقة السٌرد الذابٌ كطريقة الوثائق(، 

فقد حاز  ،كإف اعتمد الطرٌيقة انٞباشرة أين يكوف الكاتب مؤرٌخا يسرد حوادث الرٌكاية من انٝارج
، كالسٌرد 2فسح دائما أبعد انٞدل كتعطي أكثر قدر من حريةٌ انٜركة"ات أفضل "لأنٌّا تعلى ميز 

ليس ن٠رد بنية حكائية نٔضع لعوامل نفسية كذىنية بل عبارة عن صيغة متكاملة من التٌراكيب 
 الدٌلالية كاللٌغوية ضمن نسيج دقيق متٌسق.

زئية التٌي نٓدث ضمن ىي نٗلة الوقائع انٛ ؛انٜادثة أك انٜدثالحادثػػػػػػػػػػػػػة:   -2-2-1-2
 ،(، كىي ليست ثابتة كتطرأ عليها عدٌة تغنًات حسب موقعها داخل النٌصplotإطار معنٌ )

كما   3حيث تشكل "ركنا أساسيا بُ الرٌكاية مثل متنها كن١تواىا رغم اختلبؼ كضعها كأدكارىا"
ؿ اعتماد النٌسيج السٌردم ينتج لنا من خلبرل السٌرد، فا﵀تول انٛمابٕ تتعدٌل أن٨يٌتها بُ تغينً ن٠

كانٞتمثٌل بُ ذلك  ،دكف أف يكوف ىذا النٌسيج متسلسلب غنً متقٌطع ،ػعلى تقدنً كتأخنً الأحداث
 ن٫لق جوٌا من التٌشويق كالتٌنوع الفنٌي. ،التٌفاعل انٝطابي

                                                           
1
 .222، ص2:96، 2: علوش سعٌد، معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة، دار الكتاب اللبّنانً، بٌروت.لبنان، طٌنظر - 

.216عز الدٌّن إسماعٌل، الأدب وفنونه دراسة ونقد، ص -
 2

  
3

 .72، ص3123، 2نزٌهة خلٌفً، البناء الفنًّ ودلالاته فً الرّواٌة العربٌة الحدٌثة، الدّار التونسٌة للكتاب، تونس، ط -



 قحباس في بحر الأجناس الأدبيةّانفصم انثاّني                                                     الا
 

74 
 

ن٩سٌد الكاتب شخصيات قصٌتو نّعاينً معيٌنة كن٢تلفة كىو على الشّخصيػػػػػػػة:  -2-2-1-3
ية أنٌّا ستثنً بُ نصٌو أشكالا كألوانا من العواطف، فتخلق نوعا من التٌفاعل بينها كبنٌ القارئ درا

( بُ العمل القصصي characterizationكتلمس سطح توقٌعاتو، لذا فإفٌ كجود التٌشخيص )
عالو غاية بُ الأن٨يٌة، كييقصد بو "التٌقنيات الأسلوبية كانٜكائية من أجل تقدنً نٚات الشٌخص كأف

كنواياه كرغباتو بُ النٌص الرٌكائي ككيف تتفاعل كل ىذه العناصر مع الاستراتيجيات انٞعرفية 
إلا إذا  ،كلا ن٬كن للكاتب أف يتوقٌع من ىذا الأخنً أف يتعاطف كجدانيا مع الشٌخصية 1للقارئ"

فإف نضج الرٌكاية نفث فيها ركح انٜركة كتقمٌص الدٌكر بُ علبقة تأثرٌ كتأثنً متبادلة، كحسب رأينا 
ذلك أنٌّا ليست فقط  ،ح بُ مدل قدرة الرٌكائي على صناعة الشٌخصية الأساسية كىي البطليتوضٌ 

 انٚا بل كظيفة يتفاعل فيها الشٌكل مع انٞضموف، كالسٌارد أك القاصٌ كاف ىدفو دائما خلق جوٌ 
كالاستغناء  ،وا نّوت البطلين قدمى عكس تيار الرٌكاية انٛديدة الذع الأحداث، علمن التٌرقب كتوقٌ 
كإخضاعو للمؤسٌسات الاقتصادية  ،تصويرا للفرد كتشييئو بُ زمن الرأٌنٚالية ،عن الشٌخوص
 كالإعلبمية.   

متلبزماف لا ن٩وز تفريقهما بُ  ،كمثلهما كمثل الرٌكح كانٛسدالزّمان والمكان:  -2-2-1-4
على حدة،  فيها الدٌارسوف بتحليلهما كلٌ  يقوـ ردم، ما عدا بعض الاستثناءات التيالنٌسيج السٌ 

كقد يكوف ريفا أك حتٌّ  ،عات السٌكنيةكقد يكوف ىذا انٜيٌز بيئة صحراكية أك مدينة مليئة بالمجمٌ 
جبلب، غنً أفٌ أكثر مايهم من انٜيٌز ذاتو ىو كيفية رسم الكاتب لو كمدل براعتو بُ تصميمو، 

لسٌردم للرٌكاية، فحتٌّ لو نٔيٌلنا فرضا خلوٌ الزٌمن من عنصر الزٌمن جدٌ مهم بُ البناء ا ككذا فإفٌ 
من كليس بأمٌ شكل من الأشكاؿ، ذلك أفٌ السٌرد ىو مان٪توم الزٌ ه فلب ن٬كن لنا إلغاء ،السٌرد

كالفضاء الذٌم تتجسٌد بداخلو  ،ة، ككذا الأمر بالنٌسبة إبٔ انٞكاف فهو دعامة أساسيٌ 2عكس ذلك

                                                           
1
- Patrick MARTIN, Characterisation in the Novel; an aesthetic of the uncanny, thèse de doctorat, School of 

Communications, Dublin City University, 2004, p10. 
2

، :::2، 2: حسن بحراوي، بنٌة الشّكل الرّوائً؛ الفضاء الزّمن الشّخصٌات، المركز الثّقافً العربً، الدار البٌضاء. المغرب، طٌنظر -

 .228ص
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 تسلسل سنً الأحداث، كما ن٩سٌد رأم الكاتب كأفكاره ككعيو الشٌخصيات ضمن صيغة بنائية بُ
 نٞا بنٌ يديو.

فخلف كل ركاية عظيمة فكرة  ،كما يكوف خلف كل رجل عظيم امرأةالفكرة:  -2-2-1-5
يطلق عبرىا العناف للقارئ كن٢يلتو بُ استقصاء مكامنها بُ رحلة ن٣تعة بنٌ  ،يرنٚها انٞؤلف بأحرؼ

أدؽٌ التٌفاصيل دكف ذكرىا صراحة، ىذا ما يعني أفٌ بكرة يأبٌ بُ نْسيدىا صفحاتها، كاستيعاب الف
كىذا النٌمط ن٪اكي انٞنطق ك ييعنى بالفكرة  ، حاكها الراٌكملشٌخصيات تتحرؾ كفقا للؤفكار التيا

 كما يوجد منها ما ييعنى بالشٌخوص أك الأحداث.  ،بشكل خاصٌ 

إذا ما امتزج مع الإمتاع  ،سلوب اللٌغوم انٛميلإفٌ العمل الرٌكائي بُ ن٠ملو يتغذٌل على الأ
  ،لٌما أحكم الكاتب قبضتو على التٌشويقفكلتٌشويق انٞناسب لنسيج السٌرد، الفنٌي بُ خلق ن٧ط ا

كىذا ىو  ،بُ شكل مفاجأة قوية كجاء انٜلٌ  ،كلٌما استحاؿ على القارئ التٌنبؤ نّجرل الأحداث
ح لو التٌنقل بُ سراديب التٌقلبات النٌفسية كالعقلية ذ لنفس القارئ لأنوٌ يتيالأسلوب ا﵀بٌ 

ينما باقتباسها إبٔ السٌ  ،للشٌخصيات، كىذا ما أخرج عددا لا بأس بو من الرٌكايات إبٔ الضٌوء
انٞرشٌح ليكوف  «the Irishman»كنٔليدىا بُ أفلبـ كمسلسلبت حازت صفة العانٞية، مثل فلم 

كقد اقتبست  ،استنفذ ميزانية ضخمة كسنوات عدٌة بُ نْهيزه أعظم الأفلبـ عبر التٌاريخ، ذلك أنوٌ
، (Charles BRANDT) لكاتبها  «i heard you paint houses» أحداثو من ركاية 

مع ن١افظة الفلم على الأنٚاء انٜقيقية للشٌخصيات  ،كتسرد الرٌكاية كقائع حدثت بالفعل
 كالأحداث لأسباب تارن٫ية.

 :(théâtralisation/ )مسرحة الرّوايةركّح: الرّواية من النّص إلى ال 2-2-2

مسألة استقاء انٞسرح عرضو البصرم انٜركي من النٌص الأدبي السٌردم برؤية نقدية استأثرت 
، الرٌكاية قائمة انٞصادر الأدبية الأكثر طلبا بُ سوؽ الاقتباس أف تتصدٌرفليس غريبا علينا كاسعة، 

 ،فهي مناسبة لتجسيد الصٌراعات الفكرية ل مركنتهاكبفض، لاحتشادىا على كثافة قصصية معتبرة
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كبقدر ما يبدك الأمر مغريا إلا أنوٌ ن٪مل بنٌ جنباتو  ، الراٌىنللكاتب حوؿ ة عكس الرٌغبات انٝفيٌ ك 
ما اعتراىا من  (نّاد صليحة)كتركم لنا الناٌقدة انٞسرحية كمٌا ىائلب من انٞخاطر كمزالقو عديدة، 

 اىدة العرض الذٌم قاـ عن مسرحة ركاية الكاتب الإن٤ليزم مشاعر عندما ديعيت إبٔ مش
(CharlesDICKENS/ديكنز تشارلز) «من قبل الفرقة انٞسرحية الاسكتلندية  «آماؿ كبنًة

"إن٩اد  كىوأحسٌت ن٥وىم بالشٌفقة من ىوؿ ما ينتظرىم، فقد ( بُ القاىرة، Travis)ترافيس/
مع الاحتفاظ برسالة كجودىا، كأكبر عدد من انٞعاني  انٞعادؿ انٞسرحي للتٌكنيك الرٌكائي انٞميٌز

انٞنبثقة بُ شعابها السٌردية، كمقاطعها انٜوارية دكف خيانة لوسيلة التٌوصيل انٞسرحية بُ إطار الزٌمن 
بُ سلٌة عدٌة متفرقٌات  فأسلوب ىذا الكاتب الفذٌ بُ القصٌ ن٩مع بنٌ 1انٞألوؼ للعرض انٞسرحي"

فكاىية  مسحةن٤ده يقحم لركاياتو انٝطٌ السٌردم طوؿ فعلى نٜياة كآلامها، خبرة كوٌنّا من نْارب ا
 ما بانتفاضات اجتماعية صارخةبُ فقرة مغرقة بالإثارة، كيضع بُ قلب انٞقاطع الواقعية كصفا مفع

بُ توليفة متكاملة بنٌ انٞشاىد  ،أكصلت ىذا الاقتباس إبٔ برٌ الأماف أنٌّاية كنٜسن حظٌ الفرقة الفنٌ 
 التيعب على عنصر الاختزاؿ، ىذه انٞعادلة الصٌعبة لتٌوقيت الزٌمني كأدكار الشٌخصيات بُ اللٌ كا

    موحٌد.على إيصاؿ رمزية انٞشاعر كإن٪ائية الصٌور بُ فضاء مسرحي  انٜواركجدت حلٌها بُ قدرة 

نوٌ  أ، إلاكسلب أفئدة نٗهوره ،قالا ن٬كن الإنكار أيضا أنوٌ مهما كاف العرض انٞسرحي موفٌ 
نح السٌارد زاكية منفرجة تطلٌ  ،الفضاء السٌردم للرٌكايةن١دكدا بانٞقارنة مع  يظلٌ  كعبر الكلمات ن٬ي

ىي  متشابكللنٌص، كخياراتو الواسعة بُ حياكة نسيج قصصي الأبعاد الدٌاخلية كانٝارجية  ىعل
علبقة انٞسرح بالأدب  كمع ىذا التٌمايز تظل .تذكرة القارئ ن٥و التٌماىي بُ نْربة ركائية فريدة

 ن٪تضن كل منهما الآخر، كتعدٌ انٞسرحة علبقة احتواء -على صعيد خاص -كبالرٌكاية 
«théâtralisation»  فيما عرض نٟا(patrice PAVIS/باتريس بافيس)  إحدل الآليات

تها احتواء انٞواقف على على كجود شخصيات مهمٌ  اعتمادا ركحيانصٌ ما  نٓويل انٞتٌبعة بُ
 «dramatisation»كنٚاتو انٞتمثلٌة بُ العنصر انٞرئي كنٕوضع انٝطاب ىو ما ن٬يٌزه عن بة، انٝش
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رامية تشمل انٜوار ىذه البنية الدٌ نصٌ درامي، إبٔ ملحمي أك شعرم  نصٌ نٓويل التٌي تعني 
 لنصٌ لذا ن٩در التٌفريق بنٌ انٞصطلحنٌ لأفٌ الإعداد الدٌرامي  ،1كالشٌخصيات كالصٌراع القائم بينها

ي نقل ىذا النٌص إبٔ ما لا يعني فقط مسرحتو، فيمكن أف يذىب مذىب الأفلمة، أمٌا انٞسرحة فه
 صيغة العرض.

على  عرضهاك تزايدت التٌجارب بُ نقل فحول النٌصوص الرٌكائية   ،انٞؤشٌراتىذه  كبُ ظلٌ 
اب خياؿ الكتٌ   تصيبالنٌاجم عن حالة العقم التي الركٌح، مايسمح بتجاكز أزمة النٌص انٞسرحي

جنينية  االرٌكاية نٓمل بذكر  يكمن بُ أفٌ بُ انٜقيقة السٌبب غنً أفٌ انٞسرحينٌ من حنٌ إبٔ آخر، 
ة انٝاـ بُ طور نْسيدىا بُ البيئة إنٌّا انٞادٌ  بُ رحم النٌص انٞسرحي انٞزمع عرضو، لزراعتهامهيٌأة 
انٞكتوب باللٌغة العربية، كلغات أجنبية  كائي، كقد نّلت انٞسارح العربية كثنًا من الفضاء الرٌ ةالدراميٌ 
كبالعودة بالزٌمن إبٔ الوراء كايات انٞقتبس عنها، ات لشهرة الرٌ ن٣اٌ ركٌج لعركضهم عبر القارٌ  ،أخرل

( جاؾ كوبو/jacques copeauنشأت مع انٞخرج انٞسرحي الفرنسي )تأسيسية  ةينظر صادفنا 
الرٌمزية كالواقعية كالبرجوازية انٞسرح الفرنسي إباٌف التٌيارات ككقوفو ضدٌ الشٌكل انٞبتذؿ الذٌم آؿ إليو 

 le vieux»كرمتو بُ متاىات الان٥لبؿ كالتٌشرذـ كتأسيسو نٞدرسة  ،التٌي عصفت بو

colombier» ن٩ب أف تكوف بنٌ الكاتب كانٞخرج انٞسرحي، حوؿ العلبقة التي تصوٌر لو ليكوف 
كدعوتو إبٔ إعادة الاعتبار إبٔ كده لتبدأ سلطة الآخر، علبقة ترسم خطاٌ يقف عنده من تنتهي حد

حتٌّ يكاد ينافس الآلة انٞوسيقية بُ عزفو مشاعر نصٌو، كإيلبء  ،كضركرة تكوينو باحترافية انٞمثٌل 
كلقد أحدث منهجو بُ النٌقد كالإخراج كالكتابة توازنا بُ طرائقو ، 2اقم كالدٌيكورأن٨ية قصول للطٌ 

 yodorكلٌ فنٌ، فاقتبس آخر ما خطتٌو أنامل الكاتب )للتٌعامل مع خصوصية  

DOSTOEVSKY/ فيودكر دكستويفسكي( كىي ركاية« lesfrères Karamazov 

حتٌّ أف )فركيد سيقموند( قبل ترنٗتها  الرٌكاية انٞألوفة للقراٌء حدٌ نٔطٌت التٌي ، «الإخوة كارامازكؼ/
                                                           

1
- voir : Patrice PAVIS, dictionnaire du théâtre, Éd. Dunod, Paris. France, 1996, p 104-357.   

2
- voir : Jacques COPEAU, une renaissance dramatique est-elle-possible ?, revue générale, 15 avril 1926, pp 

419-420. 
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نٞا تضمٌنتو من  ،كنٓليل شخصيٌة كاتبها نفسياعمل بادئ الأمر على نٓليلها إبٔ اللٌغة الفرنسية 
أجادا ببراعة كتقنية ن١بوكة ف ،نقلو برفقة زميلو ، كقد أحسن انٞخرج انٞسرحيأحداث مثنًة للجدؿ

إبٔ لبشكٌ أف تكييف نصٌ من حقلو السٌردم ف نقل لبٌ العمل الرٌكائي كقشوره إبٔ منصٌة العرض.
ىو  الوعي بانٞبيحات كا﵀ظورات لدل مباشرة الاقتباسعرض فرجوم ليس بالأمر انٟنٌٌ، غنً أفٌ 

 الفيصل بُ انٜكم على ن٤اعتو.

  انفتاح النّص الرّوائي على باقي الأجناس الأدبية: -2-2-3

 بفعل انٝاصيٌة الزئٌبقية للبقتباس،تقيم الرٌكاية علبقات أثنًة مع باقي الأجناس الأدبية 
زج بنٌ ثبات الأصالة كالتٌشعٌب الثقٌابُ، ن٬ ،يةتعضيد معجم أدبي بُ ذركتو الإبداع ليتمخٌض عنو

كلنا أف نتخيٌل  ،اؾ، من اللٌغة التٌي تضمن نٟا انٜصانةذى  كىذا لا يفقدىا ىويتها لأنٌّا تستمدٌىا، إذٍ 
مدل خصوصية مدار العلبقة بنٌ الرٌكاية كلغتها، فلب تنفك بُ كل مرةٌ تثبت أنّا انتماء بديهي، 

قافية كالتٌعبنًية بالاقتباس أك التٌحويل أك انٞزج، فهوية الرٌكاية ىي ىويةٌ اللٌغة تعدٌدت ركافدىا الثٌ  "كإف
 .1التٌي كتبت بها"

الطرٌؼ انٞتميٌز بعطائو بُ كلٌ حوار مع الآخر، نْمع بنٌ أفٌ الرٌكاية شكٌلت لا غىرٍكى إذف؛ 
انصبٌ انٛدؿ حوؿ قدرة كقد طيٌاتها نْارب إنسانية بُ أحياز مكانية كعبر مسالك زمنية متفاكتة، 

انٞتٌسمة بثباتها  ،ىذا انٛنس بُ شكلو الغنً مكتمل على الانفتاح  بُ مقابل الأجناس الأخرل
ما  ،كقد أظهرت الرٌكاية مركنة فريدة منذ أكبٔ خطواتها ن٥و الظٌهوركالتٌي تكوف أقلٌ انفتاحا منو، 

كانٞستجدٌات الفكرية انٞواكبة للعصر  بُ خضمٌ التٌقلٌبات الاجتماعيةأخذ بيدىا إبٔ برٌ الأماف، 
فلم تستثن الرٌكافد الفنيٌة، إنوٌ ما يؤكٌد طرحنا حوؿ نسج الرٌكاية نٝصائصها من ، 2انٞتناسبة معها

شكلب أخرج من كنفو  ،راميةانٜتمي بنٌ الرٌكاية كالعناصر الدٌ ىذا التٌعالق  شكلب أدبيا كلا فنٌا دراميا.
ليطلق عليها باحثوف مصطلح  جينات الصٌيغتنٌ انٞسرحية كالسٌردية،كمهجٌنا بأخذ أدبيا مستجدٌا 
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الأخرل على ، فكاف من آلاء ذلك أف أسفر عن فتح باب التٌراسل بنٌ الرٌكاية كالفنوف «انٞسركاية»
تفعيل تقنيات الشٌكل انٞسرحي نُذافنًىا، كقد رأت النٌور بُ مطلع القرف ليتٌم إثر ذلك  مصراعيو

 Thomasما لبثت أف برزت للعياف أكاخر القرف التٌاسع عشر عند ) الثاٌمن عشر، بٌٍ 

HARDY/( ك)توماس ىاردمGustave FLAUBERT ًإذ الأصل بُ  ،(/جوزتاؼ فلوبن
"عدـ استقرار التٌقاليد الرٌكائية، كظهور نظريات نادت بانفتاح النٌص  مردٌه بُ القطر الغربيظهورىا 

ن نٗيع القوالب ا﵀دٌدة، كانٛاىزة حتٌّ بُ ن٠اؿ الكتابة الأدبي كشموليتو، كانٜاجة للخركج م
كلو أفٌ انٞسوغٌ الفعلي يكمن بُ بلبغة انٞقاليد الدٌرامية على التٌعبنً عن انٞكنونات  ،1الإبداعية"

لقربو من السٌنً  فاستساغو القراٌءالدٌاخلية للنٌفس البشرية، فضلب عن رصد متغنًٌاتها عبر الأزمنة، 
كتبنٌوه دكن٧ا نٓيٌز إبٔ الرٌكايات السٌائدة آنذاؾ، كالتٌي كاف تٌي أىداىا التٌراث لشعبو، الشٌعبية ال

 بُ أغلب الأحياف. يطغى عليها انٛانب الرٌكمنسي كانٝيابٕ أك التي ،توجٌهها تعليميا كتثقيفيا

كتبعا لذلك انقلبت الأدكار رأسا على عقب، بإقصاء الراٌكم إبٔ حدٌ كبنً بُ سرده  
كنلمس ىذا  ،ككاف قبل ىذا عنصرا أساسيا، كرفع كتنًة انٜوار بُ انٞشاىد الدٌرامية ،داثللؤح
دكف انٞغالاة ، كقد برع بُ تقدنً صورة عن الرٌكاية الدٌرامية (ن٤يب ن١فوظ)بُ كتابات خاصٌة  الكمٌ 

ساسو  لا تأخذ كتاباتو ن٠رل ن٢الفا نٞا يصبو إليو، فإححتٌّ  ،بُ بثٌ أمٌ نوع فلسفي أك فكرم
بشعبو ككطنو كاف الدٌافع بُ تقدن٬و لأعمالو بُ قالب سردمٌ متنوعٌ بُ كلٌ مرةٌ، كنذكر بُ ىذا 

، كلا ننسى أفٌ بدايتها الفعلية «بنٌ القصرين، كقصر الشٌوؾ، كالسٌكرية»انٞقاؿ ثلبثيتٌو الشٌهنًة 
التٌي خاضت  ات ، أمٌا حاضرنا فقد ساؽ عديد انٞؤلفٌ(لتوفيق انٜكيم) «بنك القلق»ظهرت مع 

مؤخرا ن٠موعة دأب  (السٌيد حافظ)نٌ، كقد صدر للرٌكائي كالكاتب انٞسرحي بُ ىذا النٌوع انٟج
   . «كلٌ من عليها خاف، كحتٌّ يطمئنٌ قلبي»على كتابتها كإخراجها لتنضمٌ إبٔ الزاٌد الفنٌي كىي 

فنٌ الرٌكاية، ك شٌعر، فن ال - أفٌ السٌمة الفنية طيبعت على الأجناس الأدبيةبُ  لا غضاضة
ن٣اٌ أثار جدلا  ى الأذف أكثر ألفة من انٛنس نفسوها علأصبح فيو كقع إبٔ حدٍّ  -فنٌ انٞسرح ك 
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استمرٌ تداخل أبنيتها فراحت النٌصوص  ،كاسعا بنٌ الدٌارسنٌ كالنٌقاد، فبنٌ مستهجن كمتقبٌلو 
اريو انٞسرحي نظم شعرم كأكبنًابٕ، السٌينكنيك السٌينمائي، كتوسٌط الرٌكائية كالقصصية تستعنٌ بالتٌ 

كلا ن٥سب ىذه التٌقلبات إلا جانبا من إفرازات انٜداثة، أك ما  ،توظيف تقانات السٌردعدا عن 
، بفعل التٌطور (عبد ا﵁ أبو ىيف)ى بقضية الاتٌصاؿ كالانفصاؿ بنٌ الفنوف كما أشار إليها يسمٌ 

للجنس الأدبي  ليصبح أمٌ تطوٌر صاؿ انٛماىنًم،، بالإضافة إبٔ توسٌع شبكة الاتٌ العلمي كالثقٌابُ
كن٩در إثارة فكرة أنوٌ مهما أسهب بُ الإفادة من الإمكانيات الدٌرامية، إلا أفٌ   رىنا بتطوٌر الفنوف

كوف الفعل ن٬ثٌل العمود الفقرم للنٌسيج انٞسرحي، كأفٌ لبٌ انٞسرح كالأدب يكمن بُ الكلمة، ىي 
ن٤ده ن٪دٌؽ إبٔ انٞادة  ،يق بطبعوالأدبي ذكٌ ، فإفٌ القارئ ةكمن نٌٖ ، 1حقيقة لا طائل من نْاىلها

ها، فهي مثل اللٌوحة الفنيٌة تستقي نٗاليتها من الأدبية بنٌ يديو بشهوة انٞشتاؽ لا يغضٌ الطرٌؼ عن
كلا يشبع شهيتٌو غنً انٜبكة ا﵀كمة، كالبناء الفنٌي الراٌكز كانٞفعم بالانفعالات التٌي  تفاصيلها،

الشٌخصيات، كىنا نتبنٌ انٝيط الأبيض من الأسود ككيف يبرز الرٌكائي الرٌصيف من سها بُ نلم
بُ حسن انٞزامنة بنٌ انٞشاىد على طوؿ انٝطٌ السٌردم، كالعتب عليو كاقع إف  نصٌو، نٞقاليدالفاقد 

كبدؿ أف  ،ةنتيجة انٞبالغة اللٌب ضركري ،سوء استخداـ إمكانات انٞشهد بُ الرٌكايةبٓ يلق بالا إبٔ 
يرقى بعملو فإنوٌ ينزؿ بو إبٔ انٜضيض، "فالدراما ىي أعلى مصباح عند الكاتب الذٌم ىو نّثابة 
الورقة البيضاء، أك الدٌىاف الأبيض عند انٞصمٌم، إذا أسرؼ بُ استعمالو دكن٧ا حاجة، فإفٌ ذلك 

انٞثل القائل ل دليل على كىذا أقو ، 2يعني تبديد قوٌتو بُ كقت تكوف فيو تلك القوٌة ضركريةٌ جدٌا"
 .بزيادة الشٌيء عن حدٌه انقلببيو إبٔ الضٌدٍّ 

شتٌّ كلئن أسهبنا بُ حديثنا عن الرٌكاية فلؤنٌّا فضاءىا الأرحب كالأقدر على استيعاب 
، كىي لا تبحث عن القارئ بل ذاكرتها للتٌجربة انٛمعية سعةانٞمارسات الفنية، ناىيك عن 

إذا امتزج مع الإمتاع فالأسلوب اللٌغوم انٛميل،  غذاؤىا طو بُ عوانٞها،تستدرجو إبٔ متاىاتها كتورٌ 
أحكم الكاتب قبضتو على  حتٌّ إذا ماالتٌشويق انٞناسب لنسيج السٌرد،  ا منالفنٌي خلق ن٧ط
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2

 .226، ص3111، 3وزٌع، طبٌرسً لوبوك: صنعة الرّواٌة، تر. عبد السّتار جواد، دار مجدلاوي للنّشر والتّ  -
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بُ شكل مفاجأة قوية، كىذا  كجاء انٜلٌ  ،التٌشويق استحاؿ على القارئ التنٌبؤ نّجرل الأحداث
لأنوٌ يتيح لو التنٌقل بُ سراديب التٌقلبات النٌفسية كالعقلية  ،ذ لنفس القارئىو الأسلوب ا﵀بٌ 

لا ن٬كن أف نْيء إلٌا ن٢تلفة كنبيٌة تقضٌ مضاجع العادة، كمتّ غدت سويةٌ فلغتها "، للشٌخصيات
فقد سطع  ،كعلى قدر ما أتت على الرٌكايات فترات نٙد فيها بريقها، 1انتهت كقدرة على التٌأثنً"

   فاستنفذت حبر النٌقاد كأغوت أبصار القراٌء. ،ا مرارا كتكرارا بُ عصورىا الذٌىبيةن٤مه

   من المكتوب إلى المؤفلم وجدلية العلاقة بينهما: -2-2-4

أفسح انفتاح النٌصوص الرٌكائية المجاؿ أماـ السٌينما أف نٓرٌؾ عينها السٌحرية من خلبؿ 
 ، كلطانٞا أثبتتأمر شائع مرئيعلى ماىو  انٞكتوب ن٬ارسها العنصر ذلك أفٌ الغواية التيصفحاتها، 

 إبٔمسألة الاقتباس  على قدر ما تبدكلكن  ،على نٓقيق انٛماىنًية بُ كقت قياسي قدرتها السٌينما
ككاقع انٜاؿ  نسيجا متشابكا من التٌعقيدات، إلا أنٌّا نٔفي كراءىا، يسنًةالسينما للوىلة الأكبٔ 

فهم على موعد مع قواننٌ ، عمٌا ىو بائن للعامٌة ن٢تلف نٕاماإبٔ أصحاب الاختصاص  بالنٌسبة
ن١دٌدة ملزموف بالتٌقيٌد بها بُ سبيل إن٤اح ىذا النٌقل، كإرضاء توقٌعات انٛمهور، فأقل ما ن٬كن أف 

 لذا بٓ تىكيفَّ التٌساؤلات عن الطرٌح ،نتاجا يفوؽ الأصل جاذبيةييقاؿ عنو أنوٌ نٗهور متطلٌب يتوقٌع 
كيف لركاية ك ، العمل الأصلي انٞكتوب إبٔ آخر بصرم إعدادالتٌصرٌؼ إثر إعادة حوؿ حدكد 

تزؿ بُ لوحة بصرية  ن٣تدٌة علىالأخيلة ب معبٌقة كىنا لابدٌ أف  ن١دٌدة الزٌمن،مئات الصٌفحات أف نٔي
تويها كلٌ كالشٌعرية، كحتٌّ السٌينمائية التٌي نٓ الدٌرامية اتنومئ إبٔ تلك النٌسبة انٞتفاكتة من اللٌمس

 .ما جعلها مادٌة دنٚة للصٌناعة السٌينمائيةركاية، 

طاقة التٌخييل بُ عانٞها  تبثٌ بُ عقل القارئ أفٌ عابٓ الرٌكاية ىي الكلمة التيكلئن سلٌمنا ب 
الفسيح، فلب طائل من إنكار ن١دكديتها مقارنة مع السٌينما بُ إمكانية قراءة مشهدين بُ آف 

 يدكر فلكها بُ عدد الوحدات البصريةٌ، كقدرتها على عرض الكثنً تيال كاحد، على عكس السٌينما

                                                           
1

 .68، ص3116، 2السّعٌد بوطاجٌن، السّرد ووهم المرجع؛ مقاربات فً النّص السّردي الجزائري الحدٌث، منشورات الاختلاف، ط -
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، إخراج العواطف إبٔ الشٌاشة عنبصفة تزامنية، كلكن تظلٌ ىي الأخرل قاصرة من انٞشاىد 
"فالقلم السٌينمائي إذف يقتصر على اقتناص سطح الأشياء، كيتنازؿ مكرىا عن أعماقها، لكن 

ضمٌ إمكاناتو انٜركية كالبصرية دكف أف تفقد قدرات لغتها انٝاصٌة إلا الرٌكاية عندما توظفٌو فهي ت
استطاعت أف ية الشٌاشة الفضٌ  ، كمع كضوح ىذا التٌمايز بنٌ الفضاءين إلا أفٌ 1بالقدر اليسنً"

بعديد الرٌكايات للظٌهور إبٔ العياف كلفت الأنظار  إبٔ الدٌفع، تعدٌت حيٌز التٌكافؤنصوصا  نٔرج
ارئ ذلك أفٌ الق ،كذىنية التٌخيل بُ ىذا انٞوضع ىي الأساس، انسيا منسيٌ  ىذا ت قبلك كان ،إليها

السينما أفٌ على اعتبار  ،بينما تكمن كظيفة انٞشاىد بُ بصره يسمع صوت الكاتب عبر التٌصور
 عابٓ من البصريات، كحنٌ يقع الاقتباس نْرم عملية اختزاؿ انٞكتوب إبٔ مرئي.

التوافق كالتٌلبؤـ بنٌ انٞاٌدة انٞراد نٓويلها من جنس الكلمة إبٔ لغة لابدٌ من توفرٌ شرط   
فقد كانت  ،ينما على الرٌغم من جاذبيتهاالصٌورة، فعديد الأعماؿ الرٌكائية التٌي شدٌت صناٌع السٌ 

ر كصوؿ ركايات عانٞية مشهورة إبٔ عصيٌة على التٌحويل لوجود مفارقات ن١دٌدة نٟا، كىذا ما يفسٌ 
كعملية التٌحويل من السٌرد القصصي أك  معدٌؿ لا يشبو الأصل بُ شيء ينما بُ قالبدكر السٌ 

كتعني امتداد انٜركة الزٌمنية،  ؛يقتضي الإنٞاـ بتلك انٞفارقات كىي الزٌمنية ،الرٌكائي إبٔ السينمائي
 بالإضافة إبٔ كجود مزيةٌ مشتركة بنٌ حداث ضمن حلقة متطوٌرة كمتجدٌدة،كالانتقاؿ بنٌ الأ

السٌردين الرٌكائي كالسٌينمائي كىي الاسترجاع الزٌمني أك ما يعرؼ أيضا بالاستباؽ، فيما تساعد 
ة انٞونتاج تسمح للمخرج السٌينمائي كمزيٌ ، 2تلك انٝاصيٌات انٞوجودة بُ كليهما بُ بناء انٞشاىد

عليو مسؤكلية ة، كما تقع ليوزٌعها على ن٠موعة لقطات متواتر  ،تٌحكٌم بالتٌمفصلبت السٌرديةبال
على الرٌغم من استحالة ىذا النٌوع  ،انٜفاظ بقدر الإمكاف على انٞعطى الرٌكائي من بدايتو إبٔ نّايتو

 ،، كنسجٌل مفارقة الزٌمن كانٞكاف بُ ىذا السٌياؽ بنٌ انٞكتوب كانٞؤفلممن الاستنساخ التٌصويرم
نٓتمل تغينً الزٌمن بالأفعاؿ، أمٌا  بلغتها، التيحيث بُ تتجلى زمانية الأحداث بُ انٞقاـ السٌردم 

سٌينمائي فلب سبيل لتجسيد حركة الزٌمن انٜاضر أك انٞستقبل إلا عبر كسائط السٌيناريو ال نصبُ 
                                                           

1
 .2:6، ص3114، 2صلاح فضل، أسالٌب السّرد فً الرّواٌة العربٌة، دار المدى للثّقافة والنّشر، دمشق.سورٌا، ط -

2
 . 978، ص:311، 2دّاد ومحمود درابسٌة، تداخل الأنواع الأدبٌة، عالم الكتب للنّشر والتّوزٌع، عمّان.الأردن، ط: نبٌل حٌنظر -
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، أك إبراز صغر سنٌهاىا تكبنً بُ التٌلبعب نّلبمح الوجو بمثل اعتماد انٞكياج السٌينمائي  ،بصرية
ىي كسيلتها للتٌعبنً  للؤشكاؿ انٞرئية انٟندساتكىذه ، انٛو العاـ ضف على ذلك التٌحكٌم بُ ألواف

 .عن الزٌمن

ن٤احها،  لتعلنانٞشهورة ساحات انٞهرجانات اكتسحت الأفلبـ انٞأخوذة من الآثار الأدبية 
فمنها ما كيتب نٟا العبور  شهرة الأديب كمكانتو من لدف قراٌئو،إبٔ ككاف الفضل بُ شدٌ ساعدىا 

إبٔ حدٌ كبنً بانٞخطوطة الذٌىنية للمؤلٌف مثل أحاطت  ذلك أنٌّا ،مالقبوؿ انٛماىنً  ن٥و ضفٌة
 Johnكىي ركاية فنتازية كتبها البريطاني ) «lord of the ringsسيد انٝوابً/»ثلبثية 

Ronald TOLKIEN/ٌ( كأخرجها )جوف ركنالد تولكنPeter JACKSON/ بيتر
ة أعماؿ ركائيٌ  فة الأخرل توجد. على الضٌ حرص فيها على نقل جوىر الرٌكاية كقد ،(جاكسوف

كلعلٌ السٌبب كراء  ،انٞخرجوف السٌينارستيوفيقربها ، فلب يتعذٌر نٓويلها نٝلوٌىا من البذرة السٌينمائية
حضور عنصر السٌارد انٞتعدٌد بُ الواجهة، كإبعاد كنعني بذلك  ،ذلك عائد إبٔ قضيٌة التٌبئنً انٞتعدٌد

البناء الدٌلابٕ انٞتوترٌ خلق حاجزا حاجبا عن التٌصوٌر الذٌىني  ىذاك ، ىيمنة فردية السٌارد الواحد
 ، أك القصٌة الأصليةالابتعاد بتجسيده للفيلم عن الرٌكايةللشٌريط السٌينمائي، ما يدفع انٞخرج إبٔ 

اقتناص البذرة الفكرية فيقتبسها، كىي استنباط يفترض انٞعنى الذٌىني نّا يتوافق كيعمد فقط إبٔ 
 . 1 جسٌدت النٌص الأصليتيات ن٢تلفة عن تلك الىن انٞخرج، باستخداـ آليحضوره بُ ذ

لا يفضي إبٔ كأيهٌما صاحب الفضل بُ شهرة الآخر  ،إفٌ البحث بُ مسألة أمٌ انٜقلنٌ تأثنًا
تتحرٌؾ عليو عملية التٌحويل الدٌرامي تشوبو عقبات لا جواب حاسم، فانٝطٌ التٌنفيذم الذٌم  أمٌ 

تصل بصاحب العمل الرٌكائي كنظنًه إبٔ انٝصاـ بُ قاعات ا﵀اكم، فالأمر لا  أفحصر نٟا، ن٬كن 
، كحذؼ فقرات أخرل لا يرل انٞخرج أفٌ نٟا ن٫لو من إقحاـ فقرات لا كجود نٟا بُ النٌص الأصلي
 ،كن٤اح التٌزاكج يبقى رىن سيناريست مقتدرجدكل، أك يذىب إبٔ اختزانٟا بُ مشاىد سريعة، 

                                                           
1

-09-20تمّ الولوج إلى الموقع بتارٌخ: ، 2017، بعض آلٌات تحوٌل النّص الرّوائً إلى شرٌط سٌنمائً، عبد اللطٌّف محفوظ: ٌنظر -
 /http://www.anfasse.orgموقع: ، رابط ال3410:، على السّاعة: 2020
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 كن٪وٌنٟا إبٔ فضاء معمارم يتكلٌم لغة الصٌورة ،ك الشٌفرات اللٌغوية للنٌص السٌردمكن٢رج مبدع يفك
      النٌابضة.

 دور التكنيك السّينمائي في التّركيبة الرّوائية: -2-2-5

 على بعضها، كانكشفت البصريةالسٌمعية  الفنوفالآداب ك منذ أف سقط انٜجاب انٜاجر بنٌ 
ن٬كن أف ن٤زـ أفٌ التٌكنيك السٌينمائي الذٌم نلفيو بُ  انٞبادلات فيما بينها، كلاارتفع سقف 

انٞعمار الرٌكائي بصيغتو  قد طرحفقد نشأ من تلقاء نفسو،  حديثا أساليب الكتٌاب كالرٌكائينٌ
 ،عناصرمبدأ استعارة منفتحا بطلبقة على  ،نٞنحى متعدٌد الأنساؽينمائية قراءة جديدة سٌ ال سٌرديةال

م تزداد الذانٞغناطيسي كيف لا كىو الفنٌ كإحياء أسلوبها   ي بُ الرٌكايةلتكثيف انٞكوٌف التٌخييل
 ، كن٬كن أف ن٥صر التقنيات الأكثر توظيفا بُ:استجابتو إبٔ استيعاب الآخر مع كل تطوٌر كنْدٌد

إفٌ النٌص الرٌكائي بُ فضائو الشٌكلي  1المشاىد:الأحداث والصّور و تركيب  -2-2-5-1
البعض، بيد أنوٌ تربطها كسائط بنائية كدلالية تنساب تباعا، يتألٌف من فصوؿ منفصلة عن بعضها 

ات فيو كافة جزئيٌ يفصٌل  يكتبو السٌيناريست كتذىب بُ شكلها مذىب السٌيناريو، كىو نصٌ 
بٍ إبٔ مشاىد  ،بشكل تسلسلي إبٔ مناظر كفصوؿ إياٌه الفيلم بأبعاده الدٌاخلية كانٝارجية، مقسٌما

كن٤د أفٌ أغلب الرٌكائينٌ يوظفٌوف صيغة  ،كعموده الفقرم الفيلمكلا ريب أنوٌ ركيزة كلقطات، 
 ،السٌطحي تفادم انٞعنىمن أجل  ،الوصف باستعماؿ انٞفردات التٌي نٓمل شحنات دلالية قويةٌ

كعملية تركيبها ليست بالأمر انٟنٌٌ،  الصٌورية كالصٌوتية انٝاصٌة بانٞشاىد،كتفعيل جرس انٞؤثرٌات 
فهو يطوٌر"انٜدث الكامن بُ الأجزاء السٌابقة، كما ن٩هٌز الأرضية ة ن٢تلفة، فكل مشهد ن٪مل تركيب
كانٞشاىد تتجاكز فيما بينها، تراكم تدرن٩يا موادا تفجنًية كصولا إبٔ  [...]من أجل انٜركة التٌالية 

ر ما يبرٌ  إعلبف فضيحة، كىذارامية تنجلي بإعطاء انٜلٌ أك بٌٍ ما تلبث الإشكالات الدٌ  .2الذٌركة"

                                                           
1

 .:2، ص3122، 2: حسن لشكر، الرّواٌة العربٌة والفنون السّمعٌة البصرٌة، المجلةّ العربٌة، الرٌّاض.السّعودٌة، طٌنظر -
2

 .2:1، ص2:92، 2رابً، بٌروت.لبنان، طمٌخائٌل روم، أحادٌث حول الإخراج السٌّنمائً، تر.عدنان مدانات، دار الفا -
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كتقدن٬هما بُ قالب سينمائي  ،جرياف الأحداثمن  دعٌمت ة التيتٌقنين١اكاة النٌص الرٌكائي نٟذه ال
   . قلب انٜدث إبٔ كيركٌز انتباىو بٌٍ يدفعو ،ن٪رٌض مشاعر القارئ على التٌفاعلمشوٌؽ 

تعمٌد حيث ي ،كىي ميزة ن١ورية بُ السٌينما 1التّلاعب بوضعية المنظور: -2-2-5-2
فتبدك انٞنظور عبر اللٌقطات قربا كبعدا حسب ما ن٬ليو السٌيناريو، بنتقاؿ الا اوٌ دراميانٞخرج لبناء ج

كلكي نقرٌب انٞعنى أكثر نضرب مثالا عن صناعة الأفلبـ الواقع،  عليو بُ انٞشاىد على غنً ماىي 
- ككيف يلجأ انٞنتج مع فريقو إبٔ الاستعانة نّجسٌمات مصغٌرة للمعابٓ انٜسٌاسة ،بُ ىوليوكد

بُ اللٌقطات التٌي تتطلب تفجنًات، فيتهيٌأ للمتفرج أنٌّا فعلب  -كالبيت الأبيض كانٞتاحف كالبنوؾ
أيضا بُ بث لقطة  كىي بُ حقيقة الأمر ن٠رٌد ن٧اذج نْريبية، كىو انٜاؿ ،مواقع كاقعية للتٌصوير

ثمار ىذه ات بُ حركة سريعة، كقد أحسنت الرٌكاية استكاحدة نْمع بنٌ عدٌة كواكب أك ن٠رٌ 
خلٌبب كنٔرن٩و للقارئ بُ شكل ليعتمد عديد الكتاٌب الاستغراؽ بُ تصوير حدث بسيط  ،التٌقنية

عبنً عن نٗلة من تٌ منظورىا إبٔ البٌٍ بُ قفزة سريعة تغنًٌ يوازم مشهدا بُ عرض سينمائي، 
بُ تقدنً كتتداخل ىذه التٌقنية إبٔ حدٌ كبنً مع الإسراع كالإبطاء  ،الأحداث بعبارات موجزة

(speed up e ralenti)انٞشاىد 
2

كاستعمانٟا شائع منذ زمن ليس بقريب بُ الأعماؿ  ،
كىذا ما يؤكؿ بنا كىدفها يتجلٌى بُ تركيض انٜركة بنٌ انٞشاىد كالتٌحكٌم بُ كثافتها،  ،القصصية

للكاتب منبعا تتدفقٌ من خلبلو انٞعلومات، كسبق إبٔ القوؿ أفٌ ضبط إيقاع انٞشاىد ىو ما يفتح 
أنطوف تشيكوؼ( أف لفت النٌظر نٟذه النٌقطة بُ /Anton TCHEKHOVانٞسرحي الرٌكسي )

على  قولو "إذا كانت ىناؾ بندقيٌة سوؼ تنطلق بُ الفصل الثاٌلث، فإفٌ عليك أف نْعلها معلٌقة
معرفة دل ا العنصر السٌينمائي بُ البنية الرٌكائية مرتبط نّىذكيبقى ن٤اح  ،3انٜائط بُ الفصل الأكٌؿ"

 . ةكحركيٌ ليعطي النٌص الرٌكائي تناغما  كالتٌحكٌم بسرعتو ،الرٌكائي كيفية توظيفو
ين كجدكا أنفسهم كاقعنٌ كثنًا من الرٌكائينٌ الذأفٌ   الأمر حقيقةبُ  :المونتاج -2-2-5-3

إبٔ فع كتاباتهم يداضطرٌكا إبٔ البحث عن ن١رٌؾ  بوتنًة إيقاعية ثابتةا﵀بوؾ بُ أسلوب السٌرد الأدبي 
                                                           

1
 . 315: صلاح فضل، أسالٌب السّرد فً الرّواٌة العربٌة، مرجع سابق، ص ٌنظر -

2
 .77، ص8::2، 2: أ.أ.مندلاو، الزّمن والرّواٌة، تر.بكر عبّاس، دار صادر، بٌروت.لبنان، طٌنظر -

3
 .83، ص3125، 2مد ٌوسف، المركز القومً للتّرجمة، القاهرة.مصر، طنٌكولاس تً بروفٌرس، أساسٌات الإخراج التّلفزٌونً، تر.أح -
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كىي عنصر فاعل بُ  ،(montage alterné)فرأينا تقنية انٞونتاج انٞتناكب  مستويات متقدٌمة
، كلابدٌ من التٌنويو إبٔ أفٌ مشاىد الفيلم السٌينمائي لا نْرم ضمن البناء الدٌرامي للفيلم السٌينمائي
تصاد بُ الوقت كانٞاؿ، بل حسب ما يراه خبنً التٌقطيع من أجل الاقترتيبها انٞكتوب بُ السٌيناريو، 

 يذىب إبٔ انٜبكة، بٌٍ كىي عملية تتشكٌل بتوليف انٞشاىد، أم نْميعها كتركيبها بُ ترتيب معنٌٌ 
 يتمٌ تصويرىا بُ ، كالتييعطي حلها، حتٌّ نٔرج بردٌ فعل منتظر، كاللٌقطات ذات ا﵀تول الواحد

لتحم، كما أنٌّا ستكوف قاصرة كاضح يستحيل أف تانٌْاه كاحد، لا تظهر أحجامها أمٌ اختلبؼ 
على تفعيل الإحساس بانٜركة انٞونتاجية، كصفٌها إبٔ جانب بعضها يولٌد انطباعا غنً ن١بٌذ بُ ىذا 

بُ الأسلوب القصصي كالرٌكائي طلبا للمزيد من  ، كىكذا بًٌ استحداث ىذه الصٌيغة1انٞقاـ
تقدنً الطاٌبع الوصفي للؤشياء  حة بنٌلنرل على كاجهة انٞشهد السٌردم مراك  التٌأثنًات انٛمالية،

تناكبا   ن٫لقما  ،من الدٌاخل إبٔ انٝارج كالعكس، ناىيك عن تناكب انٜوار عند الشٌخصيات
م يعتمد ، الذ، كدكره ذك أن٨ية كبنًة "بُ تكسنً خطيٌة السٌرد الأفقيالأصواتتعدٌدية تشكٌلو 

ة ككيفيٌة تقدنً انٞقاطع بنٌ منظورين ،بم ن٫لقو ن٧ط الكتامن خلبؿ التٌقابل الذ منظورا كاحدا
كىكذا يتم تطعيم الفضاء  ،2بالسٌارد كالآخر متعلٌق بالشٌخصيات" خاصٌ  أحدن٨انٌ، سرديٌ 

اكب، كنْد بُ العنصر انٞوابٕ لرٌكاية غنً انٞتنالا توظٌف السٌردم دكف انٞساس نِصائصو الأخرل. 
 أسلوبها كنٓمٌلو طاقة جذب القارئ كىي: لتغذٌم ،م يتفرعٌ عن مونتاج انٜركة لقمة سائغةالذ
ا بُ نسبة عالية جدٌا من نلفي استعمانٟالاسترجاع أو الفلاش باك:  -2-2-5-4

ككسر  ،انٞسلسلبت كالأفلبـ السٌينمائية، كتنمٌ عن براعة انٞخرج بُ ملؤ فراغات الأنساؽ البصرية
إبٔ الأماـ بُ خطٌ فتدفع كلٌ شخصيٌة بالأحداث ن٧طيٌة انٞشاىد انٞعركضة ضمن تسلسل كاحد، 

دكف الوقوع بُ فخٌ النٌهاية انٞتوقٌعة،  على التٌفاعل كخلق فرضيات كثنًة ن٩بر انٞشاىد ،درامي متقطٌع
 «الضٌيف انٝفي/contratiempo»بًٌ عرض فيلم التٌشويق كانٛرن٬ة الاسباني ـ 2016ففي عاـ 

كنسبة  ،عالية اىداتابٌٕ سجٌل نسبة مش (أكريوؿ باكلو/Oriol PAULOمن كتابة كإخراج )
                                                           

1
 .268مٌخائٌل روم، أحادٌث حول الإخراج السٌّنمائً، ص -

.32ص  حسن لشكر، الرّواٌة العربٌة والفنون السّمعٌة البصرٌة، -
2
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لفت انتباىي لدل مشاىدبٌ لو تناسق التٌقنيات الدرامية انٞوظفٌة أرباح ضخمة بُ شبٌاؾ التٌذاكر، ك 
قصٌة رجل أعماؿ شاب  بأسلوب نافذ، فلب يكاد انٞشاىد يتنبٌأ نّا حدث فعلب، كيركم الفلم

أ، بٌٍ عملب على إخفاء طين تورٌطا بُ قتل شاب يافع بُ حادث مركرم عن طريق انٝكصديقتو الذ
امل تفاصيلها، كيعوداف للبلتقاء ن٠دٌدا، كىنا يقوـ انٞخرج بتفعيل زر العودة إبٔ الوراء انٛثةٌ بك

لنًكم كلٌ كاحد منهما مسار الأحداث بطريقة ن٢تلفة عن الآخر، بعد ذلك، نٕرٌ الأحداث كنراه 
ة نفسها أنٌّا كالدة الضٌحية ا عبر التٌقنيالإدانة، كالتٌي يتبنٌٌ لاحقن٫طٌط مع ن١اميتو لتخليصو من 

 حاكلت مرارا كتكرارا ىي كزكجها سحب اعتراؼ منو نّكاف جثةٌ ابنهما حتٌّ يقوما بدفنو، التي
نًا نٟا نٗيع تفاصيل انٜادث ليكشف أخ ،فخطٌطت مع زكجها لسحب اعتراؼ قسرم منو نِداعو

كقد  كبدؿ إنقاذه ألقاه إبٔ انٞوت. ،راؽ جثتٌويتبنٌٌ أيضا أفٌ الشٌاب كاف حيٌا لدل قيامو بإغ بٌٍ 
فعملت على توجيو السٌرد إبٔ خلق تفاعل نٗابٕ  بوفرة بُ التٌربة الرٌكائية انٝصبة،ىذه التٌقنية أينعت 

بل تتفوٌؽ  ،ما أنٖر عن نٔريج ركايات لا نٓاكي الفيلم السٌينمائي فحسببنٌ انٞاضي كانٜاضر، 
التٌي أحدثت ضجٌة على مستول السٌاحة  انٟندية مثاؿ الرٌكايةعليو بُ أكقات كثنًة، كلنضرب 

: كىي، و2009تناؿ نٖانية جوائز أكسكار سنة ك  الأدبية كالفنيٌة لدرجة أنوٌ بًٌ اقتباسها إبٔ السٌينما،
«slumdog millionaire/ لكاتبها ) «انٞليوننً انٞتشرٌدVikas SWARUP/ فيكاس

الفلبش باؾ، كقد أجاد تقنية عبر  ،إبٔ قلب انٟند انٞهمٌشة م أخذنا بأسلوبو الآسرالذ( پسوارا
لوٌنت فأعطى الأحداث انسيابية فائقة  كآخر معدـ،بُ نٗعو بنٌ النقيضنٌ؛ ن٠تمع غني  اتوظيفه

بُ العمل . يبقى فقط أف نضيف أنوٌ باستخداـ الرٌجوع إبٔ الوراء تفاصيل الرٌكاية نُس إن٪ائي فريد
على أك فترتنٌ زمنيٌتنٌ  ،ن٠تمع، أك إظهار الراٌبط بنٌ شرن٪تنٌ ن٢تلفتنٌ ر شخصية أكعلى رصد تطوٌ 

 .1فإفٌ ىذا لا يؤثرٌ عليهما سلبا بشكل توزيعي أك كامن أك الفيلم ،مدار الرٌكاية
بُ إطار متطلٌبات السٌيناريو تركٌز كامنًا انٞخرج الصّورة المقرّبة أو المكبّرة:  -2-2-5-5

للشٌخصية التٌمثيلية أك التٌفاصيل الدٌقيقة لديكور انٞشهد،  سواء كانت ،على لقطات قريبة جدٌا
                                                           

1
- voir : séquences ; revue de cinéma, le montage et le rythme, érudit, document généré le 12/08/2020, à 

17 :14. 
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 مارست التي (close-up) كبطبيعة انٜاؿ بٓ تفوٌت الرٌكاية على نفسها الإفادة من ىذه التٌقنية
لأنٌّا توخٌت إبراز كامل أكصاؼ اللٌقطة انٞوجودة بُ حيٌز  ،بككانت مصدر ترحي ،ةحضورىا بأرن٪يٌ 

رأيت انٜزف  [...]ا انٞثاؿ: "فتهلٌلت أساريرىا، كانفرجت، كنٓمٌرت كجنتاىا، على منواؿ ىذرؤيتها
، فتشعرنا كاقعية التٌخيٌل 1جليٌا بنٌ قسماتها، ألقمتني الصٌمت، منتظرا الكلمات العالقة نُلقها"

كتنطبع بذلك بُ ذىن القارئ السٌردية كأفٌ عدسة التٌصوير ىي ما تنقلها لنا،  نٟذه انٞتتاليات
 تبدك كأفٌ الزٌمن توقٌف بها، ، التينّعزؿ عن كافة التٌفاصيل الأخرل ،كجهها بُ صورة مكبٌرةملبمح 

ليحصل الربٌط بنٌ ما نٕرٌ بو كبنٌ الأحداث  ،يشعر نّا نٕرٌ بو الشٌخصيةكانٞبتغى كراء ذلك أف 
ثرٌات البصرية انٞؤ تعجٌ ب ،، كبُ آخر انٞطاؼ يتمٌ إفراز صورة ساكنة كمتحركٌة بُ الوقت ذاتوالقادمة

        كثافة ىذه الصٌورة.  للتٌمكٌن من نقل

 على الرٌكاية كونو أحد أىم الصٌناعات العانٞية، إفٌ الإصرار على إضفاء الطاٌبع السٌينمائي
من خلبلو القارئ نٞس  ،، فأضحى إثر ذلك معينا لا ينضبركتوأف يبلغ الأثر الدٌرامي لذييراد منو 

، لتتوطدٌ العلبقة الثٌلبثية بنٌ القارئ كالرٌكاية كالفيلم انٞوارد انٛماليةك  ةصيٌ بُ انٞعطيات القص تنوٌعا
فإفٌ القارئ  ،كعلى الرٌغم من إعادة عرض العمل الأدبي باقتباسو من قبل أحد انٜقلنٌ السٌينمائي،

حتٌّ ن٪صل على فرصة انٜكم على جودة ما شاىده أك قرأه، فكما  بٓ يعرض عن متابعتو بشغف
تبقى الكلمة ك  الكلمة،ىي لبح انٞخرج السٌينمائي ىي الكامنًا، فإفٌ سلبح الكاتب الرٌكائي أفٌ س
 Sidneyأكدٌ على ذلك انٞخرج السٌينمائي )قد نٞن يتلقٌى العمل الفنٌي، ك بطبيعة انٜاؿ  ةالأخنً 

LUMET/م دار بينو كبنٌ كاتب السٌيناريو قبل انٝوضبُ استرجاعو للحوار الذ (سيدني لوميت 
 رأل أنٌّا لا نٔدـ نو إحداث تغينًات على النٌص كالتيبُ تصوير الفيلم، فبدؿ أف يطلب م

الأحداث بشكل جيدٌ، فقد آثر أف يسألو عن انٛمهور كماىي الأحاسيس كانٜالة انٞزاجية التٌي 
   .2يريد لو أف ن٫رج بها من قاعة العرض

                                                           
1
 .32-31، ص3127، 2محمد صلاح فضل، أذن واعٌة، دار الرّسم بالكلمات، القاهرة.مصر، ط - 

2
 .49، ص 3125، 2: سٌدنً لومٌت، فن الإخراج السٌّنمائً، تر.أحمد ٌوسف، المركز القومً للتّرجمة، القاهرة.مصر، طٌنظر - 
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 :أدب الطفّػػػػػػػػل -2-3

كالتي تعيدنا إبٔ انٞاضي بالتٌشويق كانٞتعة،  اتلقائيا لدل ذكرى ةانٞرتبط ىذه الظاٌىرة الأدبية
إبٔ  اكتطوٌرى دٌة كىي تركم نٟم قصص قبل النٌوـأين ن٩تمع الأطفاؿ حوؿ انٛ ،بسنوات كثنًة

ىذه شغفت بتكريس ن٠هودات معتبرة، كقد  ت نّراحل عديدة صقلتمرٌ قد  ،الشٌكل الفنٌي انٜابٕ
أصحٌ  تكريسكنْاكزت التٌساؤلات  اتضاربت الأقواؿ حونٟفل الصٌغار، الكبار حبٌا بها قبالظاٌىرة 
ن٣اٌ ن٩عل مسألة  ،فأدب الطفٌل كما ىو متداكؿ باب مفتوح على مصرعيو، إذ لا يوجد اتعريف نٟ

كأشكاؿ فنيٌة نثرية كانت أجناس أدبية  عباءتونْتمع نٓت  غنً ن٣كن حصره بُ حقل دراسي ن١دٌد
الغربي على حدٌ ك ا النٌوع الأدبي جزءا كبنًا من شخصية الطفٌل العربي أـ شعرية، كقد شكٌل ىذ

على  التي تنعكس، ليس فحسب من النٌاحية التٌرفيهية بل لأبعاده التٌربوية كالثقٌافية كالتٌعليمية سواء
كالذم  ،كن٥ن لا ننكر طبعا ذلك الانعكاس انٝفيٌ لأيديولوجية الكاتب بنٌ السٌطور .تكوينو
لعدـ قدرتو على غربلة لاكعيو تظلٌ ن١فورة بُ حيٌز رغم ىذا نطاؽ استيعاب الطفٌل،  خارج يكوف

معقٌدا على غنً أمرا ، كىذا ما ن٩عل الكتابة للطفٌل مباشرأسلوب القصٌ  مع أفٌ انٞفاىيم انٞغلوطة، 
 ما يبدك عليو من السٌهولة.

لى أنوٌ جنس أدبي كىي تكرٌر كصف أدب الأطفاؿ ع ،نأبٌ إبٔ نقطة مهمٌة من النٌقاش
نٝصوصيٌة ميزاتو لدل قراٌئو، كلأفٌ لكل جواد كبوة، فثغرة ىذا الطرٌح ىي تضمٌن  مستقلٌ بذاتو،

كالشٌعر كالاستعراضات انٞسرحية، كثلبثية أدب الأطفاؿ أجناسا أدبية أساسية كفرعية نٓت مظلٌتو،  
التي تتنوعٌ بنٌ  كالقصٌة  ،ككذا الفنتازية كانٜربيةالواقعية كالتارن٫ية بأنواعها  انٞتمثلٌة بُ الرٌكاية يةالسٌرد

حتٌّ  انٜيواففكتٌاب القرف الثاٌمن عشر التجأكا إبٔ قصص  العائلبت كانٞغامرات كانٜيوانات قصص
تاريخ عائلة طائر »كما ىو انٜاؿ بُ قصٌة  ،عليو انٜفاظيغرسوا بُ الأطفاؿ حبٌ ن١يطهم كطرؽ 

حياة كجولات »، كقصٌة الكاتبة )دكركثي كيلنر( و1786ر( عاـ للكاتبة )سارة ترن٬ «أبو انٜنٌاء
يكوف فيها راكم القصٌة  أين ،نٟذا النٌوعكانت نقطة انطلبؽ التي  ك  ،و1783الصٌادرة عاـ  «فأر

أكٌنٟما القلق من اختلبط  القصصي نٔوٌفا لدل إطلبقو لسببنٌ:حيوانا، كمع ذلك شكٌل ىذا النٌوع 
 «النٌمر، النٌمر»انٞتضمٌنة فيو مثل بالإن٪اءات انٛنسية ، كالآخر يتعلٌق فلالواقع مع الوىم على الطٌ 

، كتقصٌ حكاية أنثى ن٧ر تقوـ بتحويل طفل صغنً إبٔ ن٧ر و1996للكاتب )ميلفن بنًجس( عاـ 
ذكر قصد التٌزاكج بواسطة قدراتها انٝارقة للطبٌيعة، كالغرض من ذلك ن٘اية سلبلتها من 
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بب لا ن٬كن إخفاء بأم شكل كاف حساسية الأجناس الأدبية انٞشكٌلة ، كنٟذا السٌ 1الإنقراض
. فلطانٞا كانت ىذه الأشكاؿ الفنية انٞخرٌجة بدمج عديد من النٌاحية الدٌينية كالثفٌافية الطفٌللأدب 

، كالتٌقليل من شأف ىذا الفنٌ الأدبي عبنًية من الكلمات كالصٌور مؤثرٌة بشكل أك بآخرتٌ الوسائل ال
عي جحود بُ حقٌ انٞاضي انٞعشٌش بُ كجداف الشٌعوب، فقد نشأنا على متابعة انٜكايات الإبدا

 .ككاف نٟا فضل بُ تكوين مدركاتنا العقلية عبر نٓفيز انٝياؿ «fairy tales»انٝرافية 

 تضارب الأقلام في ترجمة أدب الطفّل:  -2-3-1

كتب   شتهرت آنذاؾفا ،و1800قبل العاـ  دبينٟذا الفنٌ الأ كانت الارىاصات الأكبٔ
كزٌعها باعة جوٌالة بغرض التٌسلية، فكانت بالنٌسبة إبٔ الكتٌاب نْربة للتٌشارؾ مع الطفٌل، كليست 

حنٌ قاـ  رافات كانٜكايات الشٌعبية آنذاؾفتمٌ طباعة بعض انٝهة إليو، نْربة موجٌ 
(/CAXTON بطباعة نسخة من خرافة إيسو )پكاكستوف  «Aesop‟s fables»  عاـ

مطبوعات ن٢تصرة نٞآثر الرٌكماف،  كينكنٌ دم كرد(wynkyn de word/، كأخرج )و1884
التي عيرفت بتزمٌتها  ،فقد قوبل بغضب عارـ من الكنيسة ،طبعا بٓ ن٬ض ىذا التٌصرؼ مركر الكراـ

السٌادس كالسٌابع عشر،  كحدث ىذا بنٌ القرننٌ  كمعارضتها بشدٌة لفكرة القراءة من أجل انٞتعة،
و1510عاـ  «Geste of Robin Hood» «مغامرات ركبن ىود»ركاية  رت عنوكما صد

2، 
 نشر ككانت الطرٌيقة انٞعتمدة ىي ت مع التٌنقيح قبل النٌشر،كقد كانت من بنٌ الأعماؿ التي استمرٌ 

الشٌفهية  ىي انٞرحلةالوطن العربي  كمقابلها بُ. نسخ مقتصرة عليها كليشيهات خشبية لرسومات
بٌٍ جرل بُ القرف أطفانٟم،  لتسليةالآباء  تداكنٟانٕيٌزت بالدٌندنات كالتٌرانيم الشٌعرية  ،قبل التٌدكين

على رأسها كتب )تشالز  ،للحكايات الشٌعبية كانٝرافية من الثقٌافة الفرنسيةمن عشر اقتباس االثٌ 
صياغة الأعماؿ بنًك( الغني عن التٌعريف، كمن الثقٌافة الأنٞانية بُ القرف التٌاسع عشر مع إعادة 

، كانٝركج نُصاد متنوعٌ سار معظمها على منحى أخلبقي، كىذه انٞرحلة بالذٌات عيرفت السٌابقة
 ة. ة دينيٌ ة كتثقيفيٌ لتجاكب الأطفاؿ مع انٞؤلفٌات التي نٓمل بنٌ طيٌاتها مضامنٌ تعليميٌ  ،ذٌىبيةبال

                                                           
1

، 2ب الأطفال؛ مقدّمة قصٌرة جدّا، ترجمة. ٌاسر حسن، مؤسّسة هنداوي للتّعلٌم والثّقافة، القاهرة. مصر، ط: كٌمبرلً رٌنولدز: أدٌنظر -

 .:9-99، ص3125
2

 .69، ص:311، القاهرة. مصر، 2: بٌتر هنت، مقدّمة فً أدب الطّفل، تر. إٌزابٌل كمال، المركز القومً للتّرجمة، طٌنظر -
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على العكس من  ،لفنٌ ظلٌ انٜاؿ على ماىو عليو بُ القرف العشرين، فلم يأفل ن٤م ىذا ا
، ت الأعماؿ بُ الانتشار سواء بالتٌأليف أك إعادة كتابتها أك إعادة ترنٗتها بتصرؼاستمرٌ  ،ذلك

جاؾ زيبس( بإعادة كتابة ركاية نْارب كن١ن غطاء الفركسية الأن٘ر Jack ZIPES/مثل ما فعل )
«the trials and tribulations of little»  ا انٝرافية التي ، كسلسلة انٜكايو1983عاـ

.و1986عاـ  «dont bet on the prince»نٓمل عنواف لا تراىني على الأمنً 
1

 

طبعات أقلٌ ما ن٬كن كصفها  و1960ك  1860انٞمتدٌة بنٌ عامي  النٌضج أفرزت فترة
قصة التي كتبها الكخنً مثاؿ على ذلك ذلك أفٌ صداىا لازاؿ يتكرٌر إبٔ يومنا انٜاضر،  ،باللبمعة

(Lewis CARROLL)  مغامرات أليس بُ لاد العجائب  و1864عاـ«alice‟s 

adventures in wonderland»  انٞكتبات من طبعاتها، إبٔ جانب رفوؼ فلب تكاد نٔلو
بياتركس  Beatrix POTTER/لػػ ) «the tale of Peter Rabbit»يتر پقصة الأرنب 

 . ات الكتب انٞوجٌهة للطفلمئكتالوج ، بالإضافة إبٔ ن٠هودات ركتلدج بُ طباعة  وتر(پ

ما فتئت أقلبـ انٞترنٗنٌ تتسابق على نقل قصص كحكايات الكتٌاب نٟذه الفئة العمرية، 
فقد تفتٌحت أعنٌ السٌواد الأعظم من البشر على ىذه الأعماؿ مترنٗة لا مؤلفٌة، كعلى كبر أن٨يٌٌة 

الطفٌل لدل خركجو من من ناحية كونو مصدر أساسي بُ تكوين شخصيٌة  ،ىذا النٌوع الأدبي
شرنقتو، بٌٍ صقلها، كتبديل مواطن الضٌعف إبٔ قوٌة فتتوٌسع نتيجة ذلك مدركاتو انٜسيٌة كالعقلية، 
ليكوف قادرا على استيعاب العابٓ حولو كتكوين ركابط ن٩د نٟا معنى مع ن١يطو الاجتماعي، كمع 

على سهولتها ظاىريا. كلا يغيب عن  انتمائو العقائدم، نٟذا السٌبب اتٌسمت ىذه العملية بالتٌعقيد
ي ىو فئة البالغنٌ، فعديد الكلبسيكيات ترنٗت ألباب القراٌء كيف ن٪دث أف يصبح الطرٌؼ انٞتلقٌ 

مثاؿ كاضح على ذلك، فقد توجٌهت ترنٗتنٌ  «أليس بُ بلبد العجائب»ة بأكثر من طريقة، كقصٌ 
كالتٌراكيب، ناىيك عن نٕثيل الأحداث منها إبٔ فئة الأطفاؿ انٞميٌزة من خلبؿ سهولة الأسلوب 

من بداية القصٌة إبٔ نّايتها نٕثيلب مرئيا )الصٌور(، أمٌا التٌرنٗتنٌ الباقيتنٌ فهما موجٌهتاف إبٔ فئة 
لاعتبارات البيئة  ،البالغنٌ، ما يفضي حتما إبٔ اختلبؼ الكيفيات انٞتٌبعة من قبل كلٌ مترجم

 رض من كراء التٌرنٗة بُ حدٌ ذاتها.كالغ ،الثقٌافية كالدٌينية انٞستقبلة

                                                           
1

 .75المرجع نفسه، ص  -
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 عند:  الاقتباس حلا ترجمياّ -2-3-2
 (:Shavit ZOHARشافيت زوىار ) -2-3-2-1

بٓ ن٪ظ ىذا اللٌوف الأدبي كبعض الأنواع الأخرل من ضمنها ركايات الإثارة كالتٌشويق 
 دكف انٞستول مقارنة مع الأنساؽ السٌطحي خانة فقد صنٌفتو بُباىتماـ نظريةٌ النٌسق انٞتعدٌد، 
أمٌ أفٌ ما ن٪دٌد مكانة أم  ىذا انٜكم إبٔ حجم عملية التٌلقي الأدبية الأخرل السٌائدة، كيرجع

كاستقطابو للرأٌم  ،جنس أدبي ضمن ىذه انٞقاربة، ىو مدل استقبانٟا بُ النٌسق الثقٌابُ انٞستقبل
استحقاؽ، حيٌزا عن جدارة ك ناؿ  ، فقدكالرأٌم الآخر، فإف فردت لو دراسات أحدثت جدلا علميا

كمع  من قبيل الثاٌنوم انٞهمٌش. تبعا لذلك اعتبر ،كإف كانت حظوظ كركده بُ الدٌراسات قليلة
أدب  لبحث جوانب بُ ترنٗة ،دراساتهاجزءا من  شافيت زكىار(الباحثة )لو خصٌصت  ذلك

ترنٗة ىذا اللٌوف  الطفٌل ضمن الأنساؽ انٞتعدٌدة، استنادا على الأنُاث التي قامت بها من خلبؿ
الأدب متعدٌد الأنساؽ نقطة انطلبؽ  أفٌ من قناعتها الراٌسخة  جاعلةالأدبي إبٔ اللٌغة العبرية، 

لسبب كجيو كىو قدرتها على إعطاء  ت الأصلية منهالطرحها، مستعينة بالنٌصوص انٞترنٗة كليس
و نٟذه النٌصوص، مستخدما أجوبة شافية، كما أشارت إبٔ لا ن١دكدية قرارات مترجم الطفٌل بُ نقل

كىذا راجع بطبيعة انٜاؿ إبٔ انٞكانة انٟامشية التي ن٪تلٌها ىذا النٌوع الأدبي بُ النٌسق  ة،طرائق متنوٌع
متجذٌرين ، بٌٍ إفٌ ىذا الضٌوء الأخضر الذم ن٫وٌؿ لو التٌصرٌؼ نُريةٌ مطلقة موصوؿ نّبدأين انٞتعدٌد

 فل:لطرٌكحات انٞتعلٌقة بأدب الطٌ بُ نٗيع ا

 راه لائقا للطفٌليكما  ،النٌص نّا يضمن توافقو مع معاينً المجتمع تكييف -أ

كاللٌغة حسب مستول الطفٌل كتناسبا  الشٌخوصكإف اضطرٌ الأمر تكييف انٜبكة،  تكييف -ب
 1كالقراءة مع قدرتو على الفهم

دب الثقٌافة غالبا ما تنزع ترنٗات أدب الطفٌل إبٔ إرفاؽ النٌص بالنٌماذج انٞوجودة بُ أ
لا كجود لو بُ نظاـ النٌموذج انٞهيمن بُ نص الثقٌافة انٞصدر  و إذا كافانٞستهدفة، ما معناه أنٌ 

كيشمل بتر عناصر معيٌنة  بعض التٌغينًات عبر إجراء انٜذؼ الثقٌافة انٞستهدفة، لابدٌ من إحداث
                                                           

1
- Shavit ZOHAR, Translation of Children’s Literature as a Function of its Position in the Literary Polysystem, 

Duke University Press, vol. 2, n
0 

4, 1981, p 172. 
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وجٌهة إبٔ فئة الراٌشدين  رة انٞركاية انٞغامرات السٌاخ مثلما حدث بُن٪ديث التٌلبؤـ انٞطلوب، حتٌّ 
«/Gullivers travelsانٞؤلٌف الأيرلندم أشهر أعماؿكىي من  «رڤرحلبت غول 
(/Jonathan SWIFTعند ترنٗتها كتتألٌف من أربعة أجزاء، ف و(1726) جوناثاف سويفت

أغلب  أفٌ ذا إبٔ كيعود ى ،منها بًٌ الإبقاء فقط على انٛزأين الأكٌؿ كالثاٌني ،لتتوجٌة إبٔ فئة الأطفاؿ
بالإضافة إبٔ ن٢طٌط تصاعد الأحداث بُ أكٌؿ جزأين سهلة التٌحويل  العناصر انٞتٌصلة بالشٌخوص

كتتناسب مع مستول  ،، فهي بُ متناكؿ ىذه الفئة العمريةإبٔ أحداث مفعمة بعناصر انٝياؿ
حداث بُ صيغة السٌخرية، جرياف الأذكائها ا﵀دكد إبٔ حدٌ ما، أمٌا فيما ن٫صٌ التٌكملة انٞتمثلٌة بُ 

فلب كجود نٟا بُ النٌظاـ انٟدؼ بناءا على فرضيٌة أفٌ الطفٌل غنً ن٢وٌؿ للتٌعرٌؼ عن قرب على 
لأنٌّا ببساطة تتجاكز بتعقيدىا انٞدركات العقلية للطفٌل،  ،مواضيع السٌخرية، أك على صلة نّعانيها

كأيحيلت إبٔ كظائف يفتها السٌاخرة، كإف بًٌ نٕرير بعض ىذه العناصر فإنٌّا لا شكٌ فقدت كظ
كقصص انٝياؿ ككلبن٨ا مقبوؿ بُ النظاـ انٟدؼ كمرىوف أ متعلٌقة بنموذج قصص انٞغامرات،

 .نِيارات انٞترجم

 (:Ritta OITTINEN) ريتا واتينن -2-3-2-2

ىذه الأنُاث انٞتعلقة بترنٗة أدب الطفٌل، كلا نستعرض  من غنً الطبٌيعي أف نكوف بُ خضمٌ 
خاصٌة كأنٌّا أطلقت كتابا ذا أن٨يٌة  ،ريتا كاتينن( حوؿ ىذا انٞوضوعة )كالتٌرنٗانة الفنلنديٌ  رأم انٞؤلفٌة

 translating for»كيدكر حوؿ التٌرنٗة للؤطفاؿ خ الدٌراسات التٌرنٗية انٞعاصرة عظمى بُ تاري

children»  ئط انٞفهوـ التٌقليدم للؤمانةضاربة عرض انٜا، و2000عاـloyalty» »  معانٛة
انٞترجم إزاء انٝيارات انٞتوفٌرة لديو،  الذم يقع فيو انٞأزؽإياٌىا من منظور آخر، كما أشارت إبٔ 

م حتما إبٔ إقصاء الغرض كالوظيفة من عملية فهل يركٌز على النٌقل بأمانة مفرطة، كىذا ما سيؤدٌ 
كىي بُ طرحها متأثرٌة بالتيٌار  .ترنٗتو على صفة انٞقركئية احتواء يضمن التٌرنٗة ككلٌ، أك أف

كمن نٖةٌ، فقد نبٌهت إبٔ أفٌ مسؤكلية انٞترجم لا تزاؿ مستمرةٌ كعليو التٌفطن إبٔ كافٌة الوظيفي، 
الوضعيات انٞوجودة بُ نصٌو؛ بداية مع حسن استخداـ علبمات التٌرقيم ليخلق إيقاعا تستسيغو 
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 إف كاف مستمعا بُ توفنً انٞتعة للقارئ الأىداب، كانٞسان٨ة لتعاقب صفحاتوالأذف كتتراقص 
 .قلب الرٌسومات التٌوضيحية من انٞعاني انٞستترة نسياف استخراجبصوت جهورم، دكف 

بنٌ الترنٗة كالاقتباس،  نظرا لطبيعة طرحها صار من الصٌعب نّكاف رسم فواصل نظريةٌ
وف التٌرنٗة بُ حدٌ ذاتها حوؿ ك كلتقريب كجهة نظرىا أكثر كل ترنٗة تنطوم على اقتباس،  ذلك أفٌ 
لويس Lewis CARROLL/) فنٌ لكتب الأطفاؿ، كىمثلبثة مؤلٌ ل أدرجت مثالافقد  ،اقتباسا

كقد قاموا ، داؿ( ركالدRoald DAHL/ك) (سوفنجا توبTove JANSSONُ/كاركؿ( ك)
-reداع )كىي الإناء الذم ن٩مع بنٌ التٌرنٗة كالإقتباس، أك على حدٌ قونٟا إعادة إب بإعادة كتابة

creation،) كتوجيهها إبٔ  ،تكييف اقتباسي لكتبهم بشكل أدؽٌ  أك ما ن٬كن أف نطلق عليو
صفة انٝيانة، لأنوٌ إف كاف للكاتب حقٌ تكييف كنٟذا برأٌت ذمٌة انٞترجم من  فئات ن٢تلفة من القراٌء

نٜسباف ىذا كتعديل ما يكتبو لإرضاء متلقٌيو، فما بالك بانٞترجم الذم من حقٌو أف يضع بُ ا
، فلب ن٬كن إنكار حقيقة أنوٌ أىمٌ ركن بُ ليس انتقاصا نٞستواهالصٌغنً احتراما لسنٌو كلبيئتو، القارئ 

 . عملية التٌخاطب الأدبي

القناعة ب لابدٌ من التٌسليم لا يتجزأٌ من لبٌ البنية الأدبية،  الذٌات انٞتلقية تشكٌل جزءن لأفٌ ك 
كربطت ىذه انٞؤلفٌة  ؿ فعل التٌلقي نَماليتو دكف قراءة للنٌص كفهموالعلمية انٞتمثلٌة بُ عدـ إكتما

كيقع على عاتقو تبليغ ىذا الفهم  أفٌ انٞترجم يترجم نصٌا إبٔ معنىآلية القراءة بالتٌرنٗة، على اعتبار 
د من ائو بُ ثقافة اللٌغة انٞستهدفة، كالقراٌء بدكرىم نٟم مكانة انٞترجم بُ تقصٌي انٞعنى انٞقصو إبٔ قرٌ 

 ىذا العمل انٞترجم:

« A reading experience is dialogic and consists not only of the text 

but also of the different writers, readers, and contexts, and the past, 

present, and future »
1

     

                                                           
1
- Riita OITTINEN, translating for children, GBR: Garland Science Publishing, New York, 2000, p 167. 
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 على تنوعٌ الكتٌاب كالقراٌءبل  لا نْعل اىتمامها مقتصرا على النٌص،القراءة نْربة حوارية إفٌ "
  بالإضافة إبٔ انٞاضي كانٜاضر كانٞستقبل" ،كالسٌياقات

فالكاتب إذف، كانٞترجم كالقارئ على اختلبؼ انتماءاتهم، كتعارض أزمنتهم لابدٌ أف 
فكرة أفٌ العلبقة بنٌ كاتب  دعما لرفضن١دكدة،  بٌٍ إطلبؽ تأكيلبتهم اللبٌ  ،يتقاطعوا بُ آلية الفهم

كقارئو ما ىي إلا علبقة منتج كمستهلك، فالقارئ يتلقى نصًّا بغرض سدٌ فجوات بُ ص نٌ ال
مفاىيمو بانٜوار، الذم يتيح لو فهم الدٌلالات غنً انٞصرحٌ بها بُ النٌص كاستخراجها. "فالعمل 
الأدبي نِصائصو الأسلوبية كاندراجو التارن٫ي ضمن جنس أك نوع يتحدٌد باستقبالو كما يتحقٌق 

ا بالقراءة، كتلك مهمٌة انٞتقبٌل الذم يذىب إبٔ النٌص نفسو بذخنًتو، كعبر ىذا التفاعل يتم نٗاليًّ 
راسات التي تقف عند حدكد التٌقبل كلا اكتساب العمل الأدبي ملموسية ما نفتقدىا بُ الدٌ 

 ،سب. كىنا يكمن الدكر الفاعل للقارئ بُ عمليٌة القراءة، كلا ن٩عل منو مرسلبن إليو فح1تتفحصو"
 كإن٧ٌا متلقينا ن٬تلك حق الولوج إبٔ نصو كالتٌفاعل معو.

 (:Göte KLINGBERGغوت كلينغبرغ ) -2-3-2-3

ن٧ط ن٬تاز بنتيجة مفادىا أفٌ ترنٗة أدب الطفٌل غوت كلينغبرغ( خرج الباحث السٌويدم )
بعنٌ  ةانٞعرفيٌ  ي الصٌغنًبشدٌة خصوصيٌتو، كلا يتمٌ الشٌركع بُ التٌرنٗة إلا إذا أيخذت قدرات انٞتلقٌ 

 degree of adaptation »، كلتحقيق التٌوازف اقترح مفهوـ يعتمد على درجة الاقتباس الاعتبار

كأف لا يوافق   ،أحكاـ شخصية انٌْاىوعلى  أف يتصرٌؼ انٞترجم بُ النٌص بناءن ، فلب ينبغي «
كانت ثقافة النٌص انٞترجم إليو   حتٌّ لو ،اىتماماتو، أك إحداث تغينًات فيو مردٌىا مستول صعوبتو

اىتمامات ىذه الفئة كحدكد استيعابها، ناىيك عن قدراتها بُ استيعاب ما كإن٧ٌا فقط ، مغايرة
 :فاقترح مفهوـذلك، ما يدفع انٞترجم إبٔ كىذا فقط  ،سيعرض عليها

                                                           
.211، ص3119، 3موسى ربابعة: جمالٌات الأسلوب والتلقً، دار خلٌل للنشر، الأردن، ط -

1
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 الاقتباس الثقّافي السّياقي «cultural context adaptation »:  ذلك أفٌ بعض
على سبيل  نٓتٌم تدخٌل انٞترجم نٛعل بعض العناصر مألوفة للقارئ بُ الثقٌافة انٞستقبلة انٞواقف

كبُ حالة كقوعو لا ن٩ب أف . « modernisation » انٞقركئية، لا على سبيل التٌحديث
كقد كضع )كلينغبرغ( تسعة أشكاؿ تنتطوم نٓت ىذا مفهوـ ، 1يتعدٌل زمن حدكث القصٌة

ل، غنً أنوٌ بُ الوقت قابُ، كىي إجراءات تذلٌل صعوبات التٌرنٗة للطفٌالاقتباس السٌياقي الثٌ 
ذاتو شدٌد على عدـ توظيفها إلا إف استدعت الضٌركرة ذلك، مع إعطاء الأكلوية للنٌص 

  :انٞصدر
  إضافة تفسنًية(added explanation :) الابقاء على عنصر الثقٌافة انٞصدر مع

 إضافة شرح داخل النٌص
  ٌياغةإعادة الص (rewording :) إعادة صياغة انٛملة بدكف عنصر الثقٌافة انٞصدر 
 ترنٗة شارحة (explanatory translation :) بدؿ الاحتفاظ بالعناصر الغريبة، يتم

 الاستعانة بالعناصر الثقٌافية للغة انٞترجم إليها 
 شرح خارج النٌص (explanation outside the texte :) كتتمثٌل بُ الاستعانة

 بانٜواشي، أك مقدٌمة نٕهيدية خاصٌة بانٞترجم 
 الاستبداؿ نّكافئ بُ ثقافة اللٌغة انٞترجم إليهاsubstitution of an) equivalent 

in the culture of the TL 
 الاستبداؿ نّكافئ تقريبي بُ ثقافة اللٌغة انٞترجم إليهاsubstitution of a) rough 

equivalent in the culture of TL:  كالأمثلة الشٌائعة نٞظاىر انٞأكل بُ كوف
 انٞكافئ دقيقا أك تقريبيا بنٌ اللٌغتنٌ الفرنسية كالإن٤ليزية:

Chrismas cakebûche de noël   

Boiled and roast potatoesgratin 

                                                           
1
- See: KLINGBERG Göte, children’s fiction in the hands of translators, Lund: CWK Gleerup, 1986, p57. 
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 التٌبسيط (simplification :)كيتبت بلغة   غنً أنٌّا ،موجٌهة لقارئ صغنً نٖةٌ قصص
تبسيط العبارات ، ما يضطرٌ انٞترجم إبٔ عن الفهمرنٗت تأبٌ عصيٌة مثقٌفة، نُيث إف ت

كما ن٩ب عليو أف يتفادل الصٌيغ التي بإمكانّا إرباكو، كتتمٌ ىذه العملية كالتٌراكيب،  
 نُذؼ مقاطع، أك استبدانٟا، أك حتٌّ بإعادة الصٌياغة.

 انٜذؼ (deletion :) فصوؿ تتعدٌل حذؼ الألفاظ كالعبارات، إبٔ حذؼ نٗل ك
 بأكملها.

  ٌالتٌوطن(localisation :) يكوف حجم التٌغينًات على مستول ىذه النٌقطة كبنًا جدٌا
حتٌّ تكوف مألوفة فيو الأحداث ككلٌ،  تدكرن٩رم تغينً السٌياؽ الذم نٕاما مثل انٜذؼ، 

ات القصٌة بإمكانو أف ن٪دث ثغرات، فمن غنً انٞعقوؿ ترنٗة كعدـ مراقبة تداعي ،للقارئ
تغينً مظاىر انٞأكل القياـ بك  إبٔ اللٌغة العربية، اللٌغة الفرنسية أك الإن٤ليزيةة أك حكاية بقصٌ 

التٌوضيحية. بٓ ن٬نع تصنيف الصٌور بُ ذاتو  بالبيئة الأجنبية بُ الوقتكانٞلبس، كالاحتفاظ 
انٞندٌد من انٌٔاذ موقف  )كلينبرغ( ستراتيجيات ترنٗة أدب الأطفاؿإىذا الإجراء ضمن 

قافات الأخرل، كأف ن٪رص انٞترجم كالتٌعرٌؼ على الثٌ  ،ضركرة تعويد الطفٌل على القراءةب
 ف ن٪تفظ بالطاٌبع التٌغريبي للبيئة الثقٌافية للنٌص انٞصدر كما ىي.أ

 التي تفرضجراءات الإكما يتفرعٌ عنو من  ،بٓ يقتصر الأمر على الاقتباس السٌياقي الثقٌابُ
بعض  لك أفٌ بعض الاعتبارات الأيديولوجية تستدعي تفعيل زرٌ ، ذغالباتوظيفها  الظرٌكؼ

. التٌحديثات لصابّ القارئ بُ ثقافتو الأـالاقتباسات التٌهذيبية، كالاختصارات، ناىيك عن 
 :من كجهة نظر ىذا الباحث غنً مرحٌب بها بُ النٌص ىذه الاستراتيجيات كتوظيف

 ( التّحديث أو العصرنةmodernization:) لعدـ م بعض انٞترنٗنٌ عن ىذا العنصر قد ن٪ج
ضركرة نٛعل يرل فيو البعض الآخر  فيما جدكاه بُ سياؽ معنٌٌ، أك لقناعة شخصية عندىم،

النٌص قابلب للبستيعاب بشكل أسرع، كأكثر حيوية بالأخصٌ حينما يتمٌ استبداؿ تفاصيل قصص 



 قحباس في بحر الأجناس الأدبيةّانفصم انثاّني                                                     الا
 

98 
 

 أخرل عصرية متينة الارتباط ، إبٔ، فػفقدت جاذبيتٌها(old fashion) أكل عليها الدٌىر كشرب
 :بانٛيل انٛديد ثقافيا كدينيا

« It can be defined as attempts to make the TT of more immediate 

attention to the possible readers by moving the time closer to the 

present time or by exchanging details in the setting for more recent 

ones »
1
 

   

، ليتطابق مع اىتماـ القراٌء ،ن١اكلات إيلبء الاىتماـ بالنٌص انٟدؼ " يعرٌؼ التٌحديث على أنوٌ
 بالانتقاؿ بالزٌمن عبر تقريب انٞاضي بانٜاضر، أك عبر استبداؿ التٌفاصيل القدن٬ة بأخرل أحدث".

ىكذا ىي اللٌغة كنعرض عنها بعد فترة زمنية،  ،نٕاما مثلما نواكب أحدث صرعات انٞوضة
أف نلقي اللٌوـ على الكتاٌب بسبب طرقهم  بُ نٗيع الأحواؿ بأساليبها كألفاظها كتراكيبها، لا ن٬كن

مفاتيح ىذه اللٌغات بتحديثها، كىذا انٞترجم لكنٌ ن٬لك كلا أف نيعرض عن مؤلفٌاتهم، بُ التٌحرير، 
، كبُ انٞقابل يدرٌ بأرباح مالية ككلٌ   بل النٌسيج النٌصي ،الفعل لا ن٩عل من اللٌغة فقط أكثر عصرية

حيث تلعب التٌواريخ ا﵀دٌثة عنصر جذب للقراٌء بغية استكشاؼ انٛديد، كىذا ما  ،على النٌاشر
نلمسو بُ القصص انٝرافية التي حفظها الكبار كالصٌغار عن ظهر قلب، ما اضطرٌ انٞترنٗنٌ إبٔ 

اء شخصيات شريٌرة من القصص مع تغينً زيادة بعض الشٌخصيات كاختلبؽ أدكار نٟا، أك بإقص
 النٌهايات انٞأساكية إبٔ أخرل سعيدة.

 ا( لتّطهيرpurification:)  كيفضٌل أف نطلق عليها الاقتباسات التٌطهنًية أك التٌهذيبية، فقد
كانٟدؼ كراء ذلك ىو  قٌحت باستخداـ انٜذؼ أك الزيٌادةخضعت عديد التٌرنٗات للرقٌابة، فن

ككما كجدتها فئة من انٞترنٗنٌ مشابهة جم يتوافق مع قيم القراء انٞفترضنٌ، جعل النٌص انٞتر 
للتٌحديث بُ إخلبنٟا بأحد أىداؼ التٌرنٗة، إلا أفٌ ىنالك من الباحثنٌ كانٞترنٗنٌ من كرٌس 

كيصرٌ )كلينغبرغ( على بلوغها أن٨ية قصول من منظور الآباء ، دراسات حثيثة بُ إثبات فعاليتها
                                                           

1
-Ritta OITTINEN, translating for children, USA: Taylor & Rfancis Group, New York and London, 2000, p90. 
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الطاٌبوىات  من كتطهنًه ،، كعبر ىذه العملية ن٩رم تعقيم النٌص1لأبنائهم  ا ىو ملبئمكانٞعلمنٌ نٞ
كانٞواضيع انٞثنًة  كالطبٌاع الشٌائنة، نٞتعارؼ عليها بُ نٗيع الثقٌافات مثل مواضيع انٛنس كالعنفا

ىذا السٌياؽ   ، كالأمثلة بُسواء كانت متعلٌقة بالسٌياسة أك الدٌين أك حتٌّ التٌمييز العنصرم ،للجدؿ
، التي نٓتوم للكاتب )جوناثاف سويفت( «رڤغولرحلبت »غامرات انٞكثنًة نذكر منها ركاية 

في ترنٗتها إبٔ اللٌغة العربية من قبل )ن١مٌد رجا ف ر " النٌار مستعملب بولو،ڤغول مقطعا أين يطفئ "
ي بقيم البيئة العربية عرض كالتي ترم ،أبقى على نٗيع التٌفاصيل انٞذمومة 2عبد الرٌن٘ن الدٌيريني(

انٜائط:"لكن حرارة النٌار التي كنت قريبا منها، كانٛهود التي بذلتها لإنٙاد تلك النٌار جعلت النٌبيذ 
إبٔ الأماكن انٞلتهبة"، فيما يتحوٌؿ بُ جسمي إبٔ بوؿ تبوٌلتو بكميات كبنًة، كصوٌبتو تصويبا جيٌدا 

 رج.حذؼ انٞشهد منقذا من ىذا انٞوقف ا﵀ بُ 3انٞترجم انٞقتبس )كجدم رزؽ غابٕ( كجد
 ختزالالإ (abridgement:)  استقرٌت ىذه الإستراتيجية بُ حيٌز التٌطبيق نُكم العادة، فلم

تقتصر إصدارات النٌسخ انٞختصرة على الأعماؿ انٞترنٗة، بل ن٤دىا بُ الأعماؿ انٞقتبسة عن 
كعلى كيٌف عن الآداب انٞوجٌهة إبٔ فئة الراٌشدين. النٌسخ الأصلية بُ اللٌغة ذاتها، كالتي غالبا ما تي 

الرٌغم من سرعة انتشار ىذه القصص انٞختصرة إلٌا أنٌّا بٓ تنل استحسانا من أصحاب ىذا 
بالأخصٌ عندما لا يتمٌ الإشارة إبٔ كقوع ىذا  التٌخصٌص، كونّا تبخس الكاتب الأصلي حقٌو
يٌت بالاختصارات انٞ ، كما أنٌّا (hidden abridgementsخفية )الاختزاؿ، نٟذا السٌبب نٚي

قراءة النٌسخة الأصلية  خيانة بُ حقٌ القارئ كالأكبٔ إخطاره بطريقة أك بأخرل، حتٌّ ما إذا فضٌل
، كمن السٌهولة نّكاف أف ن٧يٌز بنٌ نوعنٌ من ىذا الاختزاؿ لدل قراءتنا لأكثر من تأتٌى لو ذلك

أكٌد فيو )غ.كلينغبرغ( أنوٌ من الطبٌيعي توظيفو  :(minorإصدار للعمل الأدبي؛ اختزاؿ طفيف )
، غنً أفٌ ىيكل القصٌة كفكرتها الأساسية أفٌ التٌفاصيل لن يكوف نٟا كجود كصحيحبُ التٌرنٗة، 

أك فقرات بُ سطور كىكذا، أمٌا عن  اختزاؿ فصل كامل بُ عدٌة فقرات كأف يتمٌ ،قائمة بُ العمل 
لا ن٪بٌذه كأكٌد أنوٌ نٓريف بُ حقٌ النٌص انٞصدر خاصٌة إذا ما   فهوٌ ما :(majorالاختزاؿ الكبنً )

                                                           
1
-Ibid, p 91. 

2
 .58، ص1::2، 2جوناثان سوٌفت، ترجمة.عبد الرّحمن الدٌّرٌنً، رحلات جلفر، مكتبة لبنان، بٌروت.لبنان، ط -

3
 جوناثان سوٌفت، ترجمة، وجدي رزق غالً، مكتبة لبنان، د.ط، د.ت. -
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كنسبة فقداف الفكرة الأساسية جدٌ كاردة. كعلى اعتبار أفٌ ىذا النٌوع ، 1كاف عملب أدبيا رفيعا
معموؿ بو، فقد كضع )غ.كلينبرغ( بعض التٌوصيات إذا ما انصاع نٟا انٞترجم خرج بأقلٌ خسائر 

 ن٣كنة:
 انٞترجم عن الاختصارات التي من شأنّا الإخلبؿ بانٞعنى كانٞبنى ييفضٌل أف يعرض -
إذا ما استدعت انٜاجة إبٔ ىذا الإجراء، فيفضٌل أف يتمٌ استبدالو نُذؼ انٞقاطع التي  -

 ينوم اقتطاعها
لب ن٩وز للمترجم بأمٌ حاؿ من الأحواؿ تغينً أسلوب الكاتب ف ،مهما اقتضى الأمر -

  2 الأصلي

نٌزاع الكلبسيكي حوؿ تزكية استراتيجية ترنٗة أدب الطفٌل، فهل ىي لا ن٠اؿ لتخطٌي ال
استراتيجية نافذة، أـ نٗلة استراتيجيات متكاتفة، من أجل احتواء الإكراىات اللٌغويةٌ كالثقٌافية، 

أكجد نٟذا السٌبب  ويو بإمكانو خدش الوازع الأخلبقيكنٕرير رسالة انٞعتقد الدٌيني كإبعاد أم تش
عدـ بنا التٌنبيو إبٔ ن٩در انٞترنٗوف على حدٌ سواء ىذه انٜلوؿ للتٌخص من ىكذا مأزؽ.الدٌارسوف ك 
براز الاختلبفات اللٌغوية التي من شأنّا زعزعة فرض مقاربة )ؿ.فينوبٌ( القائمة على إ التٌسرعٌ بُ

يفضي ستيعاب انٞضامنٌ الثقٌافية للدٌخيل الأجنبي، ما حنٌ يصعب على الطفٌل ا ،ب التٌربومانٛان
إبٔ خلق إشكالية أخرل ىي فشل استجابة انٞتلقٌي إثر فقداف التٌواصل بينو كبنٌ نصٌو نتيجة غياب 
الفهم، كقد أثار )أندريو لوفوفنً( نقطة مهمٌة حوؿ الصٌلة التي نْمع التٌرنٗة بالتٌحكٌم، ساعيا إبٔ 

مة بُ مدل مقبولية تلقٌي إحدل العوامل انٞلموسة انٞتحكٌ  ىي إقامة انٜجٌة على كوف إعادة الكتابة
الأعماؿ الأدبية، كتطوٌرىا على حدٌ سواء، كأصبح القارئ غنً ا﵀ترؼ يتلقٌى ىذه الأعماؿ بُ 

يولوجية حة، بدؿ لغاتها الأصلية، كىذا الفعل خاضع بُ أصلو إبٔ خدمة أغراض أيدنسختها انٞنقٌ 
 أك تيٌارات فنيٌة بعينها.

                                                           
1
- Ritta OITTINEN, translating for children, op.cit, p94. 

2
- KLINGBERG Göte, children’s fiction in the hands of translators, p79. 
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الإعادة بُ الكتابة أك إكراىات إعادة التٌرنٗة؟ كىويةٌ كلا بدٌ من التٌساؤؿ عن سبب ىذه  
انٛمهور انٞتلقٌي؟ ذلك أنوٌ دائما ما يوجد سلطة متحكٌمة بُ ىذه انٞنظومة من العمليات، كدكر 

ن٬كن للؤعماؿ الأدبية انٞوجٌهة إبٔ الطفٌل أف  ،فعلى سبيل انٞثاؿالنٌشر كانٞراكز الأدبية كالإعلبمية، 
كل عمل دكف زيادة أك عدد ن١دٌد من الصٌفحات لبسبب أفٌ النٌاشر لديو  ،تتعرضٌ إبٔ انٜذؼ

حتٌّ لا يتفاجأ لاحقا عندما  ،مع انٞترجم دكر النٌشر تعقد اتفٌاقيات مسبقة نقصاف، لذا ن٤د أف
بالإضافة إبٔ انٞؤسٌسات التٌعليمية، كحتٌّ انٛهات الدٌينية، فالقدٌيس ن٩د عملو قد اقتيطع منو، 

بُ كقت سابق أمر بإعادة كتابة بعضا من صفحات الكتاب انٞقدٌس حتّ تتطابق مع  (أكغسطنٌ)
تعاليم الكنيسة، كسلوكات أتباعها آنذاؾ، كأمٌ آية من الإن٤يل يكوف معناىا مذموما، بانٜثٌ على 

 ، كسواء أنتجت1الرٌذيلة، أك الأمر بانٞنكر، كالدٌعوة إبٔ الإجراـ، فالأكبٔ تأكيلها بإعادة كتابتها
فإفٌ مقدار ىذا التٌعديل تتحكٌم فيو طبيعة التٌيار  ،إعادة الكتابة ترنٗة أك طبعات جديدة مكيٌفة

انٜاكم، كىو نوع من ا﵀اباة للسٌلطة كموالاة نٜكٌامها، كىذا مستخلص ربط التٌرنٗة نّفهوـ 
    .التٌحكٌم إن٩ابا كاف أـ سلبا

، إلا أنوٌ لا ضنً أف نعرجٌ بنوع من اية كالقصٌةنٛنس انٞسرحية كالرٌك كلئن جعلنا دراستنا خالصة 
حظي فن الشٌعر فقد  مكانة، من باب الاستزادة العلمية.الاختصار إبٔ جنس أدبي لا يقلٌ عنهما 

كىو من أقدـ الفنوف الأدبية التٌي عرفها البشر، فقد كاف نّثابة  ،بعناية بالغة من قبل الأدباء كالنٌقاد
 اىتدكا بها من أجل التٌنفيس عمٌا لتيككانت طريقهم ا ،كحياة الشٌعوبانٞرآة العاكسة للطبٌيعة 

عبنً عن ناىيك عن التٌ  ،كاخل، من العصر انٛاىلي كحتٌّ ن٠يء الإسلبـتضمره النٌفوس كتسرهٌ الدٌ 
ديدة وجهات السٌياسية كالانتماءات الأيديولوجية، بٍ ما لبثت القصيدة أف اكتسب دلالات جالتٌ 

ا كانت عليو بُ كصف الأحداث انٝارجية، كراحت مغايرا عمٌ  ىي كأخذت منحمع العصر انٜداث
 عمٌا ن٫ابِ صدر الشٌاعر من أحاسيس داخلية، فتمرٌد ىذا الشٌكل الأدبي نُداثتو على أكزاف تعبٌر 

 ،كىو نظاـ التٌفعيلة ،يتٌسم بالإبداع إبٔ اعتناؽ نظاـ حرٌ  ، قدٌست نظاـ الشٌطرينالتي انٝليل

                                                           
1

 .:2: أندرٌه لوفوفٌر، التّرجمة وإعادة الكتابة والتّحكّم فً السّمعة الأدبٌة، ص ٌنظر -
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لانتفاضة بُ أربعينات القرف انٞاضي على أيدم كجوه مبدعة كاف نٟا السٌبق بُ كحدثت ىذه ا
 (بدر شاكر السٌياب)ك (لنازؾ انٞلبئكة) «الكولنًا»تفجنً طاقات التٌجديد كانٜداثة أكٌنٟا قصيدة 

كغنًىم كثنً ن٣نٌ تلوىا لتكوف ثورة على استعمار  (عبد الباسط الصٌوبُ)ك (فوزم انٞعلوؼ)ك
على الرٌغم من حركة كإحلبؿ القصيدة انٜديثة ن١لها، ك  ،لعمودية ببحورىا ن٣لكة الشٌعرالقصيدة ا

انٞلبئكة( ترل أنوٌ كنٜدٌ فإفٌ )نازؾ  ، فتحت الباب على مصراعيو أماـ باقي الشٌعراءالتٌجديد التي
الشٌعراء   أحكمتها قواعد الشٌعر العربي بُ الأزماف انٞاضية تثقل كاىلؿ الأغلبؿ التياتز  لا ،الآف

، ككذا نوٌىت بُ أكثر من مناسبة أفٌ على الشٌعراء أف لا ينسلخوا 1بغض النٌظر عن نٓرٌرىم منها
كأف يعتمدكا الوسطية بالكتابة نّا يتوافق مع كسطهم الثقٌابُ  ،عن قواعد اللٌغة العربية كنظمها

 كبيئتهم الاجتماعية فبقاء اللٌغة مقترف نّجاراتها لمجرل انٜياة.

بل جاء نتيجة  ،فى علينا أفٌ كلادة ىذا الشٌكل من الشٌعر انٜديث بٓ يأت جراٌء كحي إلاىيلا ن٫
، (بودلنً كبوشكنٌ)من فرنسا كركسيا كإن٤لترا أمثاؿ  ،اطٌلبعهم على أعماؿ كبار الشٌعراء الأكركبينٌ

ة ككيٌفوىا مع كالبعثات العلمية انٞتواصلة دكف إغفاؿ دكر التٌرنٗة، فاقتبسوا أساليبهم بُ الكتاب
 ،معاينً كتابة القصيدة بُ اللٌغة العربية، كمنهم من اقتبس الشٌكل فقط )انٛسد اللٌغوم( دكف انٞعنى

كطبٌقوه على الشٌعر العربي فولدت قصيدة التٌفعيلة إثر ذلك، كمنهم من عمل على اقتباس فكرة 
الأجناس الأدبية لو ككظفٌها بُ إنشاء قصيدتو انٝاصة، كالشٌعر كغنًه من  ،من عمل شعرم

 ل ىو ن٠موعة الأنظمة الصوتية التيكىذا الشٌك ،كتكمن بُ شكلو ا﵀دٌد ،خصوصيتو انٝاصة بو
ترسٌخت بُ شكل نُور شعرية نٔتلف من لغة إبٔ أخرل، كما يتطلٌب إعادة صياغة ا﵀تول 

ا﵀سٌنات  تكوف مزينة بأبهى حلة من كنتبنٌ ذلك بُ لغة الشٌعر التي ،الفكرم بشكل نٗابٕ
بُ معرض حديثها عن القافية بُ  (نازؾ انٞلبئكة)البديعية كالصٌور البيانية، كقد أدلت الشاعرة 

                                                           
1
 .9، ص :2:8، 3، مج3: نازك الملائكة، شظاٌا ورماد، دار العودة، بٌروت؛ لبنان، طٌنظر - 
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أنّا قامت باقتباس مباشر لأسلوب التٌقفية عن الشٌاعر  «انٛرح الغاضب»قصيتها 
 .«Ulalume»1بُ قصيدتو  (إدغار آلاف بو/Edgar Allan Poe)الأمريكي

ىي عبارة عن مدارس تناكبت على ن٘ل  ،ر انٜديث سيلبحظ أنوٌ مرٌ بأطواركالنٌاظر بُ حركة الشٌع
 :2بو بداية مع انٞشعل انٝاصٌ 

يعود الفضل بُ بعث الرٌكح من جديد إبٔ الشٌعر بعدما كاف بُ سبات مدرسة الإحياء:  ( أ
، فعمل على صياغتو لتعود إليو أصالتو شكلب كمبنى، كقد رافقو بُ (الباركدم)طويل إبٔ 

 .(أن٘د شوقي)ه شعراء مرموقو انٞكانة أمثاؿ مشوار 
 ،(ن١مود العقٌاد)كقد قاـ بتأسيسها  ، ثارت على مدرسة الإحياءالتي مدرسة التّجديد:  ( ب

مندٌدا بضركرة أف يكوف من  ،عن شنٌ ىجمات شرسة على أمنً الشٌعراء الذم بٓ يتواف
 معطيات الإحساس لا انٜواس.

، كنٕيزٌت بشعرىا (أن٘د زكي أبو شادم )صر على يدالتٌي تأسٌست بُ م مدرسة أبوللو:  ( ت
أبي )ك (ن١مود طو)كضمٌت بنٌ صفوفها شعراء ذائعي الصيت أمثاؿ  ،الرٌكمانسي انٞتشائم

 .(القاسم الشٌابي
كاعتبر جرثومة أصابت  ،م بٓ يسلم ىو الآخر من النٌقد اللٌبذعالذمدرسة الشّعر الحرّ:   ( ث

ذلك أنوٌ  ،لبهتاف انٛمابٕ كىدـ للغة العربية الفصحىفأردتو طريح ا ،جسد الشٌعر العربي
الوزف كالقافية، كقد جذب إليو من الشٌعراء من كانوا ينتظركف  :ن٨ايفتقر إبٔ أىم ركيزتنٌ 

 كالقائمة تطوؿ. (إميل حبيبي)ك (توفيق كانٜكيم)ك (نازؾ انٞلبئكة)كمنهم  ،التٌغينً

نّا تتٌسم بو من  ،بٔ ثلبثة أجناس أدبيةختاما نٟذا انٞبحث كبعد أف تطرقٌنا باقتضاب إ
 سنضعها نٓت المجر بُ دراستنا التٌطبيقية، لا مناص من التٌأكيد على أفٌ التٌرنٗة كالتي ،خصوصيات

فالاقتباس فعل لا نٓدٌه  .ى الرٌغم من كجود تداخلبت بينهماعل ،ليست ىي نفسها الاقتباس
                                                           

1
 .31: نازك الملائكة، شظاٌا ورماد، صنظرٌ - 

2
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م كسيلة كانت سواءن بانٜذؼ أك بالإضافة، كن٪صل ن٨وٌ إرضاء انٞتلقي بأ ،حدكد كلا تيلزمو قواعد
من لغة إبٔ أخرل، على عكس  ،أك بُ انٛنس الأدبي نفسو ،بالنٌقل من جنس أدبي إبٔ آخر

 سواء توافق الأمر مع توجٌهات ،دهالتٌرنٗة التٌي تتحرٌل النٌقل الأمنٌ لأفكار النٌص الأصلي بكل أبعا
م لا نعدٌ ما أن٤زه من نقل الذ (خليل مطراف)ىو انٜاؿ مع أك بٓ يفعل، كما و كاىتماماتانٞتلقٌي 

خلبنٟا الكثنً من  حذؼبل قاـ بعملية اقتباس نُت،  ،نٞسرحيات شكسبنً الشٌعرية ترنٗة
، كسواء كاف دافعو انٜقيقي كراء «مكبث»كدمج البعض الآخر ببعضها بُ مسرحية  ،انٞشاىد

 ،ة كالتٌصرؼ بتقدن٬ها نثرا على طريقتو انٝاصٌة أـ لاذلك الانفتاح على انٞسرح الأكركبي بأخذ الفكر 
 فإفٌ ذلك لا يعنينا بُ ىذا انٞقاـ.
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سان٨ت عديد العوامل على الدٌفع بعجلة الدٌراسات التٌرنٗية ن٥و احتوائها بُ انٞؤسسات 
التٌكوينية )معاىد كجامعات(، لذا أخذت انٛامعات انٜديثة منحنا خاصٌا فلم تعد تهتم فقط 

تكوف منهجا ييعتمد عليها بُ  ،ة بُ الآف ذاتونٗة، بل أخذت نٓاكؿ تأسيس نظريٌ بتدريس الترٌ 
كأخذت بُ كضع التٌجارب كانٝبرات النٌظرية ن١ل  ،تدريس أصونٟا، فظهرت انٛامعات التٌطبيقية

بٌٍ  ،كفيردت دراسات مقارنة بُ برن٠ة النٌصوص رامج تدريب انٞترنٗنٌ كالتٌرانٗة.التٌطبيق، فتطوٌرت ب
ككثنًا من النٌظريات انٞتعلٌقة بالذكٌاء  ،ذٌىاب أبعد من ذلك إبٔ إنشاء برامج ترنٗية تقنيةال

خاصة تلك انٞتمثلة بُ  ،الاصطناعي )التٌرنٗة الآلية(، كعلى الرٌغم من التٌحديات التٌي تواجو التٌرنٗة
سنٌ ىذه انٞناىج بُ استمرار إلٌا أفٌ انٞساعي ن٥و نٓ ،ن١اكلة انٞكافئة بنٌ انٛانبنٌ النٌظرم كالتٌطبيقي

 دائم.

على اعتبار  ت التٌرنٗةبنظريا -لا ن١الة-إفٌ مسألة شقٌ طريق نّتدم بو بُ دراستنا موصوؿ 
تكوف لنا نّثابة كحي ل سننٌ طواؿأنٌّا مفاتيح سيخٌرت لنا من قبل كفاءات ذاع صيتها على مدار 

نْلٌت أمامو  ،، حتٌّ إذا ما بلغ منها أشدٌهعلمي للراٌغبة نفسو بُ الاستزادة قدر ما يشاء من فيضو
يعتمدىا بُ التٌحليل كالتٌعليل نٞا ىو خائض فيو من أنُاث، كعليو ، لمعاينً كلٌ مدرسة على حدنا

 من شأنّا ا نظرة عن كثب حوؿ النٌظريات التيسيكوف لنا بُ ىذا الفصل مساحة معتبرة نلقي فيه
 أف تثرم ما سيؤكؿ إليو نُثنا من نتائج.

نالت  كانت كلا تزاؿ ترنٗتها ن١ل جدؿ بنٌ صفوؼ انٞترنٗنٌ ا من الظٌواىر اللٌغوية التيككغنًى
نٓدث بُ مستويات عدٌة، فكما ن٬كن أف نٓدث  كىي ،نصيبا كافرا من الدٌراسةتقنية الاقتباس 

 تكاستعمانٟا ينمٌ عن التٌوجها ضا نٟا أف نٓدث على عدٌة مستوياتكن أين٬ ،على مستول لغتنٌ
ىذا ما كضع انٞترجم أماـ نٓديات متواصلة بُ ن١اكلة ، الأيديولوجية لكل كاتب على حدل

كل الصحيح، فأمٌ انٌْاه ىو الأنسب بُ مسألة نقل الاقتباس ليؤدم كظيفتو على ترنٗتها بالشٌ 
 نٓويلو من كسط لغوم إبٔ كسط لغوم آخر.ظركؼ ة عندما يتعلٌق الأمر حوؿ خاصٌ  ،أكمل كجو
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 رجمة الاقتباس:تيّارات ت .1
 مابعد الكولونياليػػػػػػػػػػػػة: ظل المقاربةالاقتباس في  -1-1

ما  نالتأنٌّا  ،النٌظرية ذهى خلفيةعثرٌنا بها بُ نُثنا عن يبدك لنا من خلبؿ القراءات التٌي ت       
لا يقارف نّخزكف  ،يتعلٌق بالتٌرنٗة ضمن سياقها بيد أفٌ ما كجدناه فيما يكفي من الأنُاث،

 بنظرية ما بعد الاستعمار تبعا لذلك عرؼكتي ، دراسة كنقدا ظريات التٌرنٗية التٌي تسبقوالنٌ 
(théorie postcoloniale) نب مع  سارت جنبا إبٔ جدٌ من أىم النٌظريات الأدبية التيكتع

،  كانت نٔضع لوانٞستعمر بُ ثقافات البلداف التي  يرمز انٚها إبٔ تأثنًمرحلة مابعد انٜداثة، كالتي
كن٪مل انٞصطلح شحنات سياسية كتارن٫ية كثقافية تستعرض العلبقة القائمة نّختلف تداعياتها بنٌ 

م توجٌسا من اللٌغط الذ ،بعض النػٌقٌاد إشكالية أقضٌت مضاجع ما أسفر عن طرحالشٌرؽ كالغرب، 
نقاط على ، ذلك أنوٌ ينطوم التٌارن٫ية دلالتو تقصٌيبُ  بعيدا الذٌىابجراٌء ن٬كن أف يلٌم بو، 
 .كمعقٌد إبٔ حدٌ ما ،متداخل نسبياتتشابك بُ سياؽ 

 ،بُ ن٠اؿ الدٌراسات مابعد الكولونيالية مع انٝائضنٌبرز باحثوف كدارسوف خاضوا كقد         
ابعد الكولونيالية عن تلك بُ انٞرحلتنٌ يٌز الكتابة مكما ن٬ ،معنٌٌ  ببعدكل كاحدة منها   لتتفرٌد

 شاملكمسألة تكريس تعريف ، رض كجود تعابنً لغوية تنتمي إبٔ لغة انٞستعمً أنٌّا ترف ،السٌابقتنٌ
فالأفكار كما الأشخاص تتنوعٌ على اعتبار تنوعٌ مشاربهم، كعلى أساس  نٟو من قبيل انٞستحيل،

آخذين  ،ا بعد الكولونيالية نظرياتهماـ انٞشتغلوف بُ حقل التٌرنٗة مأق ،ىذا التٌباين بُ التٌوجٌهات
كالصٌلة القائمة بنٌ ، رة من قبل أكركباعناصر تأثنً التٌرنٗة على تلك الثقٌافات انٞستعمى  لاعتباربعنٌ ا
ما أدٌل إبٔ  ، نّختلف نٓوٌلاتو عبنً الثقٌابُالتٌ  ناىيك عن أشكاؿ ،ة كدراسة الإمبراطورية القدن٬ةالتٌرنٗ

 التيٌار ن٬يللذا  لاستعماربنزكعها إبٔ تصفية ا ،ضمن ىذا السٌياؽ كشف انٜجاب عن دكر التٌرنٗة
 ،بإعادة قراءتها كفهمها بٌٍ تأكيلها ،لنٌصوص الكلبسيكيةإعادة النٌظر بُ انٟذا التٌوجٌو إبٔ  مالتٌنظنً 
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امبريالية سوداء، فقد استغلٌها خاصٌة أنوٌ كاف للتٌرنٗة أجندة  ،1بالتٌصدم للموركث انٞفاىيمي الغربي
كلا ننسى الكياف مفهوـ عدـ التٌكافؤ بنٌ الثقٌافات دىرا، الآخر انٞستعمًر لبسط نفوذه، كترسيخ 

طويلة، دكؿ شماؿ إفريقيا خلبؿ فترات زمنيٌة  علىالذم بسط نفوذه بنزعتو الاستلببية الفرانكوفوني 
ن٣ارسا أشنع الأفعاؿ الإجرامية كبٓ يوفٌر فرصة دحض انٟويات الوطنية نٟذه الشٌعوب، ما يبررٌ 

الفرنسية لقومها، كمثاؿ ذلك  كترؾ ،الأ ٌـعوة إبٔ العودة إبٔ الكتابة باللٌغة بالدٌ شاعر القومية انٞ
غنً ، 2الفرنسية إليهاترنٗة أعمالو ك  ،الكتابة باللغة العربيةماقاـ بو )رشيد بوجدرة( حنٌ انٌٔذ قرار 

تلف، يفسد للودٌ قضية، كعلينا رؤيتها من منظور ن٢أفٌ موضوع الكتابة أك التٌرنٗة بلغة الآخر لا 
كثنً من بُ كتابات  مثلب على اعتبار أنٌّا إعادة كتابة كإعادة ترنٗة للموركث الثقٌابُ القومي، كما 

 كأىم قطبي الأدب انٞغاربي زاكية نظر جزائريةمن الذٌين يكتبوف بأقلبـ فرنسية  الرٌكائينٌ انٛزائرينٌ
 ىذه الفكرة.أقرب صورة إبٔ  (مليكة مقدـ)ك (آسيا جبٌار)

بُ مؤلفٌو  (إدكارد سعيد)لا شكٌ أفٌ الأنُاث التٌي ضمٌنها           
«l‟orientalisme /ىيٌأت التي بشكل قوم بُ بركز أكاصل ىذه النٌظرية أسهمت  «الاستشراؽ 

نٝطاب عبر تفكيك ا ،الطرٌيق أماـ تغينً جذرم بُ انٞسار الأكادن٬ي نّناىجو التٌعليمية
، بُ جدلية العلبقة بنٌ الشٌرؽ كالغرب مابعد الكولونيالية كالتٌعمٌق بُ الدٌراسات ،الاستشراقي

 (دكارد سعيدإ)فلطانٞا آمن  ،3كىو ندٌه العكسي كانعكاس لذاتو ،أجل الغرب نفالشٌرؽ كيجد م
كالقوؿ بوجود أمٌة نقية ىو أمر ن٠انب  «hybridization»التٌهجنٌ ب ، أك ما ييعرؼبالتٌعدٌدية
 بعيدا عن جوٌ  ،تفسح المجاؿ أماـ التٌحاكر انٜضارم  القطبنٌكىذه انٟجنة بنٌ حتما، للصٌواب

التٌفاعل استمدٌ كينونتو من ىذا قد أدب مابعد الكولونيالية نٟذا السٌبب ن٤زـ أفٌ  نزاعات القوٌة،
لدرجة توليد لغات ىجينة أضحت بُ يومنا انٜاضر لغة رنٚية كطنية، الثقٌابُ كالانفتاح على الآخر 

 من كنف، بُ نٖانينات القرف انٞاضيأشرقت قد  ر ىذه النٌظريةأكبٔ بواد أفٌ  كانٛدير بالذكٌر
                                                           

1
- Voir : Zuzana RAKOVA, les théories de la traduction, Masarykova Universita, 2014, p217. 

2
ٌّة التّرجمة وشروط إحٌائها، دار الهدى، الجزائر، ٌنظر -  .2:، ص3118: المجلس الأعلى للغّة العربٌة، أهم

3
- voir : Edward W.SAID, l’orientalisme l’orient crée par l’occident, trad. Catherine MALAMOUD, Editions du 

Seuil, 2005, p 234. 
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(Frantz FANON/فرانز فانوف)* عانت التي ،الشٌعوب كالأمم معاناةكضع نصب عينيو  الذٌم 
 تتعدٌل نٔوـ السٌيطرة انٞندٌدة بأفعاؿ انٞستعمًر التيفتحوٌلت صرخاتو من توابع الاستعمار، 

عنو مدكٌنات أفضى فيها ض السٌيطرة على تراث الآخر كزاده الثقٌابُ، إبٔ إبٔ فر  ،انٛغرافية
  .«أقنعة بيضاء»ك «بشرة سوداء»، ك«انٞعذٌبوف بُ الأرض» مكنونات نفسو نذكر منها

 قامت بنشرىا م؟( التيلمقالة ذات الطاٌبع الأكادن٬ي )ىل يستطيع التٌابع أف يتكلٌ كاف ل      
 اكاسع اتردٌد (غاياترم شاكرافوربٌ سبيفاؾ/ Gayatri Chakravorty Spivak )البنغالية 

فاعتيبرت بالإنٗاع أنٌّا من أىم الدٌراسات التٌأسيسية نٟذه النٌظرية، كما زاد  ،على النٌطاؽ الأكادن٬ي
، 1كاضعة مقدٌمة ضمٌنتها رؤيتها الفلسفية( نٛاؾ دريدا) «بُ النٌحوية»كتاب بُ شهرتها ترنٗتها ل

انٞؤسٌسة الكولونيالية  اختبرت الاستلبب الفكرم الذم مارستو ذلك أنٌّا ،من فراغ ارىاتنبع أفككبٓ 
تبرىن بها على فانٌٔذت من التٌرنٗة نفسها أداة ة كتابعا مهمٌشا، فخلقت قوٌة مركزيٌ  ،التٌرنٗة مستغلٌة

كرة انٞضادٌة اعتمادا على التٌقويضية انٞرتكزة على مفهوـ )فوكو( عن الذٌا  ،إمكانية عكس مفعونٟا
(Counter-memory ) تسليطعبر  صوت التٌابع ن٬كن أف يصل إليو، كتتساءؿ إبٔ أمٌ مدل 

الضٌوء على الطبٌقة انٞهمٌشة، كقد قامت بترنٗة بعض قصص الكاتب البنغابٕ 
(MAHASWETA Devi /ماىاسويتا ديفي) كاف منها   «Imaginary Maps  /

ىذا التاٌبع نفسو يعيش داخل كياف التٌرنٗة، كحتٌّ تتيح فرصة أفٌ  مندفعة بقناعة 2«خرائط متخيٌلة
، مستفيدة من إتقانّا بوضوح التٌمايز الثقٌابُ بنٌ الأنا كالآخر كجعلو يرلالتٌخيٌل للقارئ الغربي، 

كتشبو بُ قناعتها ىذه )ج.تورم( كتركيزه على انٞعيارية بُ التٌرنٗة،  ية،الللٌغة الإن٤ليزية كانٟندية كالبنغ
لببدٌ للمترجم من ف ،(foreignizing) التٌرنٗة التٌغريبية الفينوتيةإبٔ  كيذىب أسلوبها بُ انٞقابل

 رفع الراٌية البيضاء عند مباشرة نصٌو، فكيف يكوف ذلك؟ 

                                                           
*
( عاٌش تلك الحقبة الاستعمارٌة بكل مراحلها، 1961-1925فانز فانون هذا الفٌلسوف الاجتماعً من عرق أسود وطبٌب نفسً متمرّس )  

ب فً صفوف الجٌش الفرنسً النّازٌة، ثم التحق فً وقت لاحق بالمدرسة الطّبٌة فً لٌون ببارٌس، ثم انضم إلى فرقة الطّب فقد حار
جوانفٌل، وعمل فً الوقت نفسه  –العسكري الفرنسً بالجزائر إبان الاحتلال، ثمّ ارتقى لٌشتغل منصب رئٌس القسم النّفسً فً مستشفى بلٌدة

ٌّة تامّة مع جبه ٌّع جثمانه فً مقبرة مقاتلً الحرٌة الجزائرٌٌن.بسر  ة التّحرٌر الوطنً لتبرز على العلن فور استقالته من منصبه، وش
1
 .239، ص3121، 2: دٌفٌد كارتر، النّظرٌة الأدبٌة، تر. باسل المسالمة، دار التّكوٌن، دمشق؛سورٌا، طٌنظر - 
2

ٌّة الترجمة، اتّجاهٌنظر -  . 534ات معاصرة، مرجع سابق، ص: ادوٌن غٌنتسلر، فً نظر



 انفصم انثاّنث                                                                جياّرات جرجًة الاقحباس
 

110 
 

« The translator must surrender to the text, and must earn the right 

to intimacy with the text, through the act of reading […] surrender 

at that point mainly means being literal »
1

 

"على انٞترجم أف ن٫ضع للنٌص، كأف يكتسب حقٌ تكوين رابط ن٘يمي معو، كلا يتأتٌى لو ىذا إلا 
 مترنٗا حرفيا". يغدككمعنى انٝضوع إبٔ ىذا انٜدٌ يعني أف  [...]القراءة فعل عبر 

التٌغريب بُ بؤرة مستعصية على معيار انٞقبولية العامٌة، لأنٌّا لا تركـ ن٠رٌد كقد كضعت نفسها        
كدفع فكرة إعادة النٌظر بُ التٌاريخ   ،ا رفع سقف التٌحدٌم عبر ىذه الإستراتيجية، كإن٧ٌ انٞعهود
بٓ نٔف ىذه الباحثة حنقها من التٌرنٗات السٌابقة للنٌصوص البنغالية، فانتقدت ترنٗة سابقة .ككل

الغنائية التي شوٌىها نظاـ الاستشراؽ، كما بٓ  (براساد سنرام/ Ram Proshad Sen) قصائدل
، ككنٚها التي أسقطت ترنٗة الأمثاؿ البنغالية (ماىاسويتا ديفيلقصٌة ) سوء أكٌؿ ترنٗة توفٌر نقدىا 

نغالية، بُ كىي "انٞرضعة" مكافئا طبيعيا للعنواف الأصلي باللٌغة الب ”the wet- nurse“ عنوافبػػ
 ”the breast giver “ا فيكوف بدؿ ذلك مقابل ذلك ارتأت أف يكوف انٞقابل مثقلب دلاليٌ 

    2كىي "مان٥ة الثٌدم"

كأعطى كفقا نٞنظوره رؤيا  ،نٓديد ماىيٌتها فقد أسهب بُ (دكغلبس ركبنسوف)أمٌا عن       
ردكد فعل  رصدعبر  ،كولونياليةمابعد ال بو عم تتطبٌ الذ انٜيٌز الزٌمكانيتراكحت بنٌ  ،مزدكجة

مابعد نّاية الكولونيالية للئرث الكولونيابٕ الثقٌابُ،  أمٌ  ،مستعمرات أكركبا السٌابقة عقب استقلبنٟا
ي الفترة الزٌمنية انٜديثة بدءا من كتغطٌ  ،منذ استعمارىا نٓت المجهر مستعمرات أكركبا كضعكبنٌ 

السٌياسي  نقاط القوٌة للعلبقة من جانبيها نٓديد القرف السٌادس عشر. بُ حنٌ يركـ آخر تعريف
، كنّعنى آخر البحث بُ كيفية إخضاع انٞستعمًر للمستعمىر، كمدل البلداف كالثقٌافاتكالثقٌابُ بنٌ 

كقد أسهب  .3الزٌمن كإلغاء التٌحديد الزٌمانيعلى امتداد  سلباأك  إن٩ابااستجابة ىذا الأخنً لذلك 
                                                           

1
- Sherry SIMON, Gender in Translation; Cultural Identity and the Politics of Transmission, Routledge, 

London and New York, 1996, p136. 
2
- Ibid, p139. 

3
ونٌالٌة، تر.ثائر دٌب، المجلس الأعلى للثّقافة، دوجلاس روبنسون، التّرجمة والإمبراطورٌة؛ نظرٌات التّرجمة مابعد الكول: ٌنظر -

 .28، ص2005 ،1طالقاهرة.مصر، 
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يوط انٞتشابكة انٝاصٌة بالتٌرنٗة كالإمبراطورية، كنٌٝص بُ ثلبث نقاط نٗلة كتفصيلب بُ تفكيك انٝ
الانٌْاىات التي سلكتها التٌرنٗة بُ سياؽ مابعد كولونيابٕ، بداية مع تىسيُّسًها بُ الفترة الكولونيالية، 

 انٜمولات الثقٌافية، لتصبح بُ آخربٌٍ نٕوقعها بُ الوقت الراٌىن شاىدة على عدـ التٌوازم بنٌ 
دم ن٘على بساط أ، كيقدٌـ رأيو انٞطاؼ قناة يتكلٌم من خلبنٟا الآخر مندٌدا بانٞخلٌفات الامبريالية

 الإستراتيجية انٞناسبة لنقل آداب مابعد الكولونيالية بُ خضمٌ  عن «التٌرنٗة كالإمبراطورية»بُ مؤلفٌو 
 الآراء انٞتداخلة بنٌ انٞنظرٌين.

حوؿ بعث مشركع إعادة  /تاجاسويني ننًن٤انا(TEJASWININiranjana) فبنٌ مقترح      
أف التٌرنٗة انٜرفية   كرؤيتهاكاستثمارىا بدؿ ن١و آثارىا  ،نّحاصرة انٞخلٌفات الاستعمارية ،التٌرنٗة

كفيلة بلملمة شتات انٞاضي نُضارتو كثقافتو، كبنٌ )فايسنت رافاييل( الذم يتوسٌم الإن٩ابية بُ 
كالتٌخلٌص من أكىاـ مثالية  ،طانٞا بٓ تغب انٟجنة عن الصٌورة بُ انٞقاكمة ، ككونّا أداة فعٌالةالتٌرنٗة

ن١اكلا استكشاؼ  ،نُاث التي طاؿ أمدىا، معتمدا بُ رأيو على الأ1انٞاضي ما قبل الكولونيابٕ
مطلقا عليها  ،ترنٗة نصوص التاٌغالوغ من قبل الغازم الاسبانيبُ القائم  كسوء التٌأكيل ،سوء الفهم

مناصرة )سامية ن١رز( للهجنة الثقٌافية، كتستقي منظورىا من كمن جهة أخرل  .نٗة انٞغلوطة""الترٌ 
فراد كانٛماعات، على غرار الطبٌقية الثقٌافية كالاجتماعية بنٌ الأ ،التٌعدٌد الطبٌقي للغات شماؿ إفريقيا

أعرب عن عدـ ذم . كبالعودة إبٔ )د.ركبنسوف( ال2ن التٌجذٌر السٌابق للئمبراطوريةكىذا ناتج ع
، لذا مبرياليةية التي من شأنّا غربلة مظاىر الإقناعتو بُ حسم انٞنٌظرين أمرىم حوؿ الطرٌائق انٛذر 

إستراتيجية ترنٗية  مأخوذا بقناعة أنوٌ لا كجود لأيةٌ الطريقة التٌغريبية كالتٌوطينية انٌٔذ موقفا ن١ايدا بنٌ
على التٌمايز بالضٌركرة كنفى أف ن٪افظ التٌغريب  انٞخلٌفات الاستعمارية كليٌا، ن٬كن أف تصفٌي

أفٌ قمع البعد على انٞتلقٌي، كخلص إبٔ بعدا سلبيا دائما استبعد أف يكوف للتٌوطنٌ كما الثقٌابُ،  
التٌواصلي للتٌرنٗة بإطلبؽ فرضية أفٌ نٗوع انٞتلقٌنٌ لا ن٪بٌذكف التٌعدٌد ىو أمر خاطئ، كترؾ للسٌياؽ 

          تيجية انٞلبئمة. الأمر بُ حسم الإسترا
                                                           

1
 .286المرجع نفسه، ص -

2
 .296المرجع نفسه، ص -
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سلسلة مترابطة عكفت على  (ماريا تيموسكو/ Maria Tymoczko ) قدٌمت لنا     
ككيف  ،يرلندم إبٔ اللٌغة الإن٤ليزيةللؤدب الأ ، بُ دراسة ترنٗيةالاشتغاؿ عليها مدٌة زمنية مطوٌلة

ونيابٕ بُ ترنٗاتهم للتٌراث عمل انٞترنٗوف على مقاكمة انٟيمنة الثقٌافية من طرؼ الاستعمار الكول
م عيدٌ كسيلة نٞساءلة النٌظريات انٜديثة بُ التٌرنٗة، كما يلقي ىذا الأن٧وذج الذ ،القومي لايرلندا

ت الشٌعوب كبنٌ ترنٗة باقي ثقافا ،الأدب ت كانٞختلفات بنٌ نٕثيلنُجاب الغموض عن انٞتشابها
نٗة كالاقتباس، كن٢تلف أن٧اط أدب الرٌحلة إبٔ أدب كانتقل ىذا النٌوع عبر الترٌ انٞستعمرة كولونياليا، "

، فلم ن٬نع خضوع 1البٌر الأكركبي، لينبعث بُ نّاية انٞطاؼ بُ الكوميديا الإنٟية لدانتي أليجينًم"
ة أيرلندا إبٔ انٟيمنة الاستعمارية من التٌأثنً عميقا بُ الآداب الإن٤ليزية، كقد ذكرت مثالا لقصٌ 

دا، كما لا ن٫فى يرلنتسرد تفاصيل الفتح النٌورماندم لأمة لقصيدة إن٤ليزية ن١كية أيرلندية بُ مقدٌ 
من  كما ىو بائن كجليٌ   (سبسر ككلياـ شكسبنً)م طبعو ىذا الأدب بُ نفوس علينا الأثر الذ

اقتباس كترنٗة بعض  علىاشتغل  (جوناثاف سويفت)أعمانٟما، كطرحت احتمالا كبنًا لكوف 
لذا بٓ  كبٓ تترؾ إلا أثرا نٚعيا، قدتفإنٌّا في  ،كونّا كانت شفهية فقطل لكن ،النٌصوص الأيرلندية

على خلبؼ القرف  ، ساعدت بُ ترنٗتها كاقتباسهاافتراض للئجراءات كالتٌقنيات التييتبقٌ إلا 
كقد ميزٌ اقتباسها  ،ا نٟذه النٌصوص الأدبية بُ اللٌغة الإن٤ليزيةم ن٘ل توثيقا كتابيٌ كالذ ،الثامن عشر

 .2ة كداعمة للدٌراسات التٌارن٫ية كالوصفية للتٌرنٗةنٗتها حركة أدبية ثريٌ كتر 

لنٌقل ا بداية مع م استقرٌت عليو التٌرنٗة بُ ىذا السٌياؽ،ا ن٪يلنا على الشٌكل انٞلموس الذم
'transposition'، فاستلموا زماـ السٌلطة الكاملة ،حنٌ استوبٔ الإن٤ليز على مقاليد القوٌة ،

 بإعلبف نٓويل ،'transmission'الانتقاؿ إبٔ ، 'transportation' ب كتشريدهكنفي الشٌع
 ،إليهم انٞردكد الثقٌابُكنسب  ،الإن٤ليزية مراكز البحث اللٌغويةإبٔ  ةالأيرلندي التٌربوية انٞنظومة

 ذتفانٌٔ ، م نٕثٌل بُ نٓويل سيادة الأراضي الأيرلندية إبٔ الإن٤ليزالذ ،'transference'كالتٌحويل 

                                                           
1

مارٌا تٌموسكو: التّرجمة فً سٌاق مابعد كولونٌالً؛ الأدب الآٌرلندي المبكّر فً التّرجمة الإنجلٌزٌة، تر.خلٌل كلفت، المركز القومً  -

 .58، ص2،3121القاهرة.مصر، طللتّرجمة، 
2
 .59: دٌفٌد كارتر، النّظرٌة الأدبٌة، صٌنظر - 
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كدحض شعوبها  ،مهمٌة نٓريف انٞعابٓ الأصلية للثقٌافة الأيرلندية على عاتقهاالتٌرنٗة بُ ىذه انٞرحلة 
إبٔ حدٌ سلبو نٟويتٌو عن  ،كتفنٌنت بُ نٓريف انٞعابٓ التاٌرن٫ية كانٜضارية نٟذا البلد بأشنع أنواع القمع

 .طريق الدٌمج كالإنٜاؽ

إعادة ترنٗة الأدب  بدايتو كانت ،نٌ فكر نٓرٌرمكمع مركر الوقت تبلور لدل الأيرلندي 
لإعادة توجيو انٞقاكمة  ذلك أنٌّم أدركوا أنوٌ لا ن٠اؿ، بنٌ القرننٌ التاسع عشر كالعشرينانٞبكٌر 
. كىكذا "تبنٌٌ التٌرنٗة مابعد الكولونيالية أفٌ تبادؿ إلا عبر ذلك كتعزيز النٌزعة القومية ،الثقٌافية

ة ن٢تلف جذريا عن دكره بُ النٌماذج التٌقليدية للتٌرنٗة، فليس ىناؾ تطويع انٞعلومات بُ التٌرنٗ
كالفبركة، بالإضافة إبٔ الدٌحض، كرفض  أيضا التٌجميع انٞوسٌع، كانٟيكلةانٞعلومات كالنٌصوص، بل 

متّ كقعت  ،، حيث تغدك بُ معناىا انٞبسٌط سلبحا ذم حدٌين1انٞعلومات، كخلق شفرات سريٌة"
ولونيالية، كأفٌ ىذه بات معلوما لدينا كيف كانت التٌرنٗة أداة للهيمنة الك د الطرٌفنٌ.بنٌ أيدم أح

كشفوا عبرىا كيف كانت   اب من الدٌكؿ انٞستعمرة،ما بعد الكولونيالية  قد أثارىا كتٌ انٞقاربات 
ت على ىذه النٌظرية بُ ن٠ملها دراسة أثر التٌرنٗا ارتباطها بالسٌلطة انٞسيطرة، كنٔصٌ ك  ،تستخدـ

 بفتح التاٌء بالإضافة إبٔ نتائج ىذا الاستعماؿ على اللٌغة. ،الثقافة انٞستعمرة

كما تسعى جاىدة إبٔ طمس   ،مابعد الكولونيالية قدرة التٌرنٗة اللٌبن١دكدةتستغل الآداب        
بعد ما ، كىو مسعى بعض انٞنظرٌين 2انٜدكد بنٌ اللٌغات، بنٌ الأصلي كالنٌسخة كبنٌ انٞركز كا﵀يط

بُ عملية إعادة  (انان٤ننً /تاجاسويني TEJASWININiranjana)الكولونيالينٌ كعلى رأسهم 
كالنٌظر إبٔ انٟجنة بعنٌ  ،لا يكوف مسعاىا قمع الاختلبؼ بنٌ الأنا كالآخر ،برن٠ة ترنٗة نٓويلية

كبعثو  ،بُ نٞلمة شتات ما مضى تتركٌز الاستهجاف بقدر ما نٓتفي بالتٌمايز، كما أفٌ أفكارىا
ف  ترل أنوٌ لا ن٫تلف ،عن الاقتباس (دريدا)كىي بُ ذلك ترمي إبٔ نظرة  ،حاضرا بُ صورة مستقلٌة

لا  ،، فالتٌرنٗة بُ معناىا انٞباشر ىي إعادة صياغة(بنيامنٌ)ك. تبنٌاىا كثنًا عن التٌرنٗة انٜرفية التي

                                                           
1
 .694تٌموسكو، التّرجمة فً سٌاق مابعد كولونٌالً؛ الأدب الآٌرلندي المبكّر فً التّرجمة الإنجلٌزٌة، صمارٌا  - 

2
-Voir : Zuzana RAKOVA, les théories de la traduction, p217. 
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اقتباسات أك تداكؿ الكلمة بُ كبُ الغالب نراىا نٓوم  ،تكتمل إلا بقراءة يصاحبها فهم كاستيعاب
حيث توجد تلك الفرضية انٞتمثلٌة بُ أفٌ تلك انٞصطلحات كانٞفاىيم التٌي تنتمي  ؽأكثر من سيا

طار أك إعادة كتابتها بُ سياؽ مابعد كولونيابٕ جديد بُ إ ،إبٔ الفترة الكولونيالية ن٬كن اقتباسها
 مايسمٌى بالتٌحويل الثقٌابُ. 

 -the colonial context» «post»ثة مؤلفٌات بُ صلب ىذا السٌياؽ كقد أصدرت الباح    

structuralism» ، غدت فيها العلبقة بنٌ انٞستعمر كاللٌغة كىي الفترة التيخلبؿ التٌسعينات 
عن أفكارىم كتوجٌهاتهم، كىذا ما جنحت إليو بُ توجيو  الدٌارسوف عبره دافع ،كالتٌرنٗة مطلبا نُثيا

، فرض كترسيخ لاشرعية علبقات القوٌةبُ استغلبلو للٌغة كالتٌرنٗة بُ  ، انٞستعمراـ إبٔأصابع الاتهٌ 
تعي جيٌدا عندما كانت تترجم النٌصوص انٟندية إبٔ اللٌغة  فهيٌ  ،كبٓ يأت حكمها من فراغ

ما يثبتو بشكل قاطع حصيلة أعماؿ السٌنً الإن٤ليزم،   صبٌت بُ مصلحة ا﵀تلٌ ، كالتيالإن٤ليزية
(William JONES)كمطالبتو باستعماؿ ـ1783عاـ  عند قدكمو إبٔ انٟند /كليم جونز ،

 ، كخرجت بتشخيص لأىمٌ ابٕ نٓويلها إبٔ مقاطعة تعليمية أكركبيةكبالتٌ  ،التٌرنٗة بُ تدجنٌ الشٌرؽ
ذلك أفٌ انٞترجم  ،العوامل الكامنة كراء أعمالو، بداية مع انٜاجة للتٌرنٗة من قبل مترجم أكركبي

 الدٌفينةكالسٌبب الآخر ىو الرٌغبة  بٓ يعتبر ن١لٌ ثقة بُ نقل قوانينهم الوطنية كثقافتهم، يا﵀لٌ 
كعليو منح انٟنود قوانينهم انٝاصٌة بهم، كآخر سبب  ،لمستعمر بأف يكوف صاحب سلطة التٌشريعل

و حتّ م تركتو خلفكلا اختلبؼ على كقع الأثر الذ ،1يكمن بُ الرٌغبة بُ تطهنً الثقٌافة انٟندية
نٓركٌت  ،حتٌّ بعد انقضاء حكم الكياف ا﵀تل بينيت على أفكاره، ، بدليل النٌظريات التييومنا ىذا

مفهوـ ثبات كإلغاء  ،على إثره النٌص انٟجنٌ ليتطوٌر «the writing back»الأقلبـ انٞناىضة 
 ‟multilayered text„ليصبح النٌص مابعد الكولونيابٕ معركفا بتعدٌد طبقاتو  ،النٌص انٞصدر

بُ الثقٌافة مبررٌ من إمكانية عدـ إن٩اء انٞكافئ  انٞترجمكخلبصة ما أفضت بو الباحثة أفٌ نٔوٌؼ 
      على الاعتبار الطبٌقي للنٌص انٞصدر، بُ خضمٌ تعدٌد اللٌغات انٟجينة. ،انٞستهدفة

                                                           
1
- Mary snell- HORNBY, the turns of translation studies; new paradigms or shifting viewpoints?, john 

Benjamins publishing company, Amsterdam. Philadelphia, 2006, p94. 
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  تقنيات التّرجمة مابعد الكولونيالية: -1-1-1

 تتحرٌر من خلبنٟا مابعد الكولونيابٕ ىي الأداة التيبعدىا  على اعتبار أفٌ التٌرنٗة بُ        
تقدٌـ حلولا  تتطلٌب تقنيات ترنٗية ن١دٌدة -ةخاصٌ -فإفٌ النٌصوص انٟجينة اللٌغات انٞستعمىرة، 

نٞسألة استحالة التٌرنٗة الثقٌافية، حنٌ يعجز النٌص انٟدؼ عن تقدنً مكافئ ثقابُ بُ لغة الثقٌافة 
ت يستعملها مترنٗو ككتاب القارةٌ الإفريقية بُ أعمانٟم للتٌعبنً عن أفكارىم كىي تقنيا انٞصدر،

 translation» *(/ بوؿ بونديا Paul BANDIAكقد أطلق عليهم ) بلغات أجنبية،

shifts»:1 

كتعني التٌرنٗة انٜرفية للكلمات كالعبارات ا﵀لية إبٔ اللٌغات (: calquesالنّسخ ) - أ
، ككذا انٜاؿ بالنٌسبة إبٔ لب كاملة، أك تعابنً اصطلبحيةنٗالأكركبية، كما يستوعب 

 يستعصي على انٞترجم نٌ ترنٗتها إبٔ لغة أجنبية، كالتيبعض العبارات انٝاصٌة ح
 للمجتمع اللٌغوم الذٌم استعملت فيو. السٌوسيوثقابُ بالسٌياؽإلا إذا قرنت  ،فهمها

استخدامها بُ الآداب كىي تقنية شاع (: semantic shiftالدّلالي ) التّغيّر - ب
خصوصية الكلمة الإفريقية بُ اللٌغات الأكركبية، كيقع من أجل انٜفاظ على  ،الإفريقية

تكتسب كلمات معركفة بُ اللٌغة انٟدؼ معنا مغايرا يلبئم ىذا التٌغنً الدٌلابٕ عندما 
 معنى اللٌغة انٞصدر.

انٞترجم كىو بصدد يقوـ : (collocational shiftانزياّح المتلازمات اللّفظية ) - ت
 يكتب بها دكف إيلبء أدنى  اللٌغة الأجنبية التينقل انٞعنى الإفريقي، نَمع انٞفردات بُ
 كما ن٬كن لو أف ن٪مٌلها نّعاني جديدة.اعتبار إبٔ لقواعد انٞتلبزمات اللٌفظية،  

                                                           
1
- voir : paul f.BANDIA, translation as culture transfer; evidence from African creative writing, TTR, vol.6, 

(1993), n
0
2, p 64-74. https://id.erudit.org/iderudit/037151ar  

ات * بول باندٌا هو بروفٌسور معتمد لدى قسم الدّراسات الفرنسٌة فً جامعة كونكوردٌا بمونتريال. حائز على شهادة الدّكتوراه فً اللسّانٌ
معة مونتريال، وعلى اعتبار أنّه أستاذ محاضر فقد أوكل إلٌة مهمّة تدرٌس التّرجمة وعلم التّرجمة، وقد تعدّدت مجالات بحثه فشملت بجا

قافً اللسّانٌات، والدّراسات الثّقافٌة، ونظرٌة التّرجمة، إضافة إلى نشره عدٌد المقالات وفصول الكتب التًّ تدول حول ظاهرة التّحوٌل الثّ 
ق لسّانً، من منظور ترجمً، كما أظهر اهتماما بالغا بالسّلطة والأٌدٌولوجٌة فً التّرجمة، ودور التّارٌخ فً مجال علم التّرجمة ضمن سٌاوال

 Paul bandia, la concept bermanien de « l’étranger » dans le prisme de la traductionمابعد كولونٌالً. 
                                                     https://id.erudit.org/iderudit/000572ar 2.

0
(2001), npostcoloniale, TTR, vol.14, 

                                                     

https://id.erudit.org/iderudit/037151ar
https://id.erudit.org/iderudit/000572ar
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ي م يكتب بقلم أكركبي إبٔ توسيع مدار تلقٌ غبة جان١ة بالكاتب الإفريقي، الذأحاطت ر     
ي عملو الرٌكائي تلقٌ ن٤اح  حالت دكف ياؽ، بيد أفٌ كمٌية العراقيل التيمؤلفٌاتو ضمن ىذا السٌ 

كالبحث عن استراتيجيات تؤمٌن  ،توجيو انتباىو إبٔ تشخيص العلٌةدفعو إبٔ  ،م يرجوهبالشٌكل الذ
عد أف استنفذ تلك بلو معبرا آمنا إبٔ ذىن القارئ، فيما ن٫صٌ انٝصوصيات الثقٌافية للغتو ا﵀ليٌة، 

التٌي تعمل على تقدنً انٞكافئ أك ك  «glossaries»انٞصطلحات انٜلوؿ التٌقليدية بُ كضع مسارد 
، غنً أنٌّا كبصدد ترقيع ىذه انٟوٌة بُ توصيل «footnotes»شرحو، أك الاستعانة بانٜواشي 

بالتاٌبٕ التٌعدٌم على حرمة ك  ،كتتسبٌب بُ توترٌ سنًكرة القراءة تقطع على القارئ حبل أفكاره ،انٞعنى
-in»ا داخل النٌص هى عى قػى وٍ كمى  ،نٗيةالترٌ  كضع )بوؿ بونديا( ىذه التٌقنيات ،عليو كبناء الشٌكل الرٌكائي

text translation».  ،ٌكلا شكٌ أفٌ ىذه الاستراتيجيات تدخل ضمن نطاؽ التٌغريب كالتٌوطن
 كن٨ا الأكثر تداكلا بُ سوؽ التٌرنٗة. 

 :لحرفيّيناعند  تراس للنّص الأدبيالاقتباس اف -1-2

بُ  ،(les sourciers)مضى ركاد ىذا الانٌْاه أك كما ن٪لو للبعض تسميتهم بأىل انٞصدر        
كما بذلوا فيو من جهود بُ ن١اكلة إثبات أنٌّم على صواب دكنا  ،مسار متفرد على اعتبار قناعاتهم

بل على العكس  ،نٗة انٜرفية لا تعني إطلبقا ترنٗة انٜرؼعن غنًىم من انٞدارس كالتٌوجهات، فالترٌ 
بكامل خصوصياتها الثقٌافية كالاجتماعية كطبعا  انٞصدرهي قائمة على احتراـ اللغة ف ،من ذلك

دكف أدنى مساس  ،إيديولوجيتها، كانٞترجم مرغم على الأمانة التٌامة بُ عملية التٌرنٗة كالنقل
ز انٞدرسة على قناعتها بُ ن١اكلة إثبات أفٌ انٛانب كتركٌ  ن٨ادلولاتها من حذؼ كتشويو كغنً نٞ

 ىي لغة لابدٌ أف نكوف أمناء نٟا لا ن١الة بُ ذلك. ، كيتب بهالو أن٨ية بالغة، كأفٌ اللٌغة التيالشٌكلي 

مبدأ بُ  يذكم بُ الثقٌافة انٞستقبلة، يقضي على أىمٌ  انٞصدرإفٌ ن٠رد التٌفكنً بُ جعل النٌص        
مهور كالأدىى من ذلك خيانة للج ،قل، لتقع خيانة صرن٪ة لكاتب النٌصنٗة كىي قدسية النٌ الترٌ 

م كاف يتوقع نصٌا لا نٔلو منو ركح كمشاعر كاتبو الأصلي، نصٌا لا تكف كلماتو انٞستقبل، الذ
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نقاش بنٌ مواؿ  كعباراتو عن الرنٌنٌ معبٌرة عن اختلبفها، كىذه العلبقة كانت كلازالت ن١لٌ 
كبلغت ذركتها بُ عصر النٌظريات انٜديثة  د الرٌكماني كالعبٌاسي عند العربمنذ العه ،ارضكمع

كلا يزاؿ انٜكم فيها دكف فصل إبٔ غاية الآف، كأنصار ىذا الانٌْاه أعلنوا كلاءىم للنٌص  ،للتٌرنٗة
جٌهوا ن٠هودىم ين ك كمانسينٌ الأنٞاف، الذكن٘لوا انٞشعل عن الرٌ  انٞصدر بشحنتو الثقٌافية كاللٌغوية

الفكرم بُ نقد كخلق استراتيجيات جديدة تعطي للنٌص الأصلي حقٌو، كنْذٌؼ عكس التٌيار 
، كمن 'l‟autre'الفرنسي بُ التٌرنٗة القائل بالتٌملك كالتٌجنيس، فكانت بذلك نفثا لركح 'الآخر' 

 Henry Wordsworth) أمثاؿ الشٌاعرهاتهم انٞترنٗنٌ أفراد أخلصوا لتوجٌ 

LONGFELLOW/)الكوميديا الإنٟية »ؿ أمريكي يترجم كىو أكٌ  ،ىنرم كادزكرث لونغفيلو
كانٌٔذ بذلك موقفا جازما أفٌ: "عمل انٞترجم ىو نقل ما يقولو الكاتب لا شرح مايعنيو،  «لدانتي

 ، حتٌّ أنو1ٌ يقولو بها "فيما يقولو انٞؤلف كالطرٌيقة التيفهذا عمل انٞعلٌق. إفٌ قضية انٞترجم تكمن 
 كي لا تثقل كاىلو بُ تقصٌي الأمانة كانٜقيقة. ،نٔلٌى عن القافية كاعتبرىا شيئا ثانويا 

التٌنظنً بُ التٌرنٗة اكتسب طابعو الرٌنٚي بُ انٞنتصف الثاٌني للقرف  أفٌ  ،لا نٔفى على ذم لبٌ      
حابها بعدما ما ىي إلٌا مفارقات شخصية توصٌل إليها أص ،العشرين، كأيةٌ دراسات نقدية قبل ذلك

نٞلم بنٌ جنباتو كمٌا ىائلب  'la traductologie'ل بذلك علم للتٌرنٗة فرغوا من التٌرنٗة، ليتأصٌ 
 بُ بناء فكر ترنٗي ناضج. ا من قبل الباحثنٌ كالدٌارسنٌ انٌٔذت مرجعا مهمٌ ، التيمن انٞصطلحات

واف برماف( رفقة أنط/Antoine BERMAN)  نادل بهاانٞقاربات ذائعة الصٌيت تلك التي أىم
كالتر / Walter BENJAMIN  )ىنرم ميشونيك( ك/Henri MESCHONIC)كل من 
إف ، حتٌّ يعزٌ عليو م ن٫لق جوٌا ن٘يما مع نصوكوف انٞترجم انٜقٌ ىو الذ تدعو إبٔ  التيبنيامنٌ( 

ة رجوٌ كىي ما أطلق عليها )أ.برماف( "الغاية الأخلبقية" انٞ ،رغب بُ نٓويره سواء بزيادة أك نقصاف
 ل الآخر بفضائو اللٌساني:من التٌرنٗة بُ تقبٌ 

                                                           
1
 .214، ص3123عبد المطلب، الهٌئة العامة السورٌة للكتاب، دمشق.سورٌا،  سوزان باسنت، دراسات التّرجمة، تر. فؤاد - 
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« L‟acte éthique consiste à reconnaitre et à recevoir l‟autre en tant 

qu‟autre »
1
 

 "يعتمد الفعل الأخلبقي على معرفة كاستقباؿ الآخر على كونو آخرا".

وٌ أمٌ أفٌ انٛانب الأخلبقي بُ التٌرنٗة كارد بُ نٗيع الأحواؿ، كلا مترجم مهما كاف  ؿ لأمٌ  ن٫ي
نٓت طائلة البند الأخلبقي، كانٞترجم  ،أك أف يتصرؼ بُ النٌص انٞراد ترنٗتو ،إحداث تغينًبالسٌبب 

كن٪يز  ،، ما معناه أف يتزكٌد قدر الإمكاف بزاده اللٌغوم2ملزـ إبٔ حدٌ بعيد أف يكوف "كاتبا أصيلب"
عبارة ن٩ب أف تكتسي الشٌحنة الدٌلالية نفسها،  قدرة فائقة على استخدامو بذكاء، ككل لفظ أك

كن٪ضرنا أن٧وذج ضربو لنا  ،فسنً، فهو ناقل أمنٌ فحسبكن٪ذر من أف يقع بُ بؤرة الوصف كالتٌ 
إتياف دكبٕ( الذم أعدـ بسبب خطأ /Etienne Dolet) عن العلبمة الفرنسي 3(ن١مد عناني)

ندما كصل إبٔ عبارة استفهامية إنكارية ع، فعندما كاف بصدد ترنٗة حوارات أفلبطوف ،ارتكبو
''كماذا يوجد بعد انٞوت'' أضاؼ عبارة أخرل تفسنًية ''لا شيء'' فاتٌهمتو كليٌة اللٌبىوت نَامعة 

 كقضى ن٥بو حرقا مثل كلٌ مرتدٌ لعدـ إن٬انو بانٝلود. ،السوربوف آنذاؾ بالكفر كالإنٜاد

من زكايا ن٢تلفة فاعتبره  ،را كتكرارا إبٔ النٌقدتعرٌض الاقتباس مرافليس من قبيل الغريب أف ي    
 انٞصر،يسلب حقوؽ النٌص  ،منهجا تشويهيا كنٓريفيا بُ ىذا انٞضمار الدٌارسوف كالباحثوف

حوؿ ما  قافية كالاجتماعية كالأيديولوجية، كىذا ما أثار حفيظة )أنطواف برماف( كيطمس أبعاده الثٌ 
ا بُ لغة الثقٌافة طلوب منها بُ نٓصيل انٞعنى كدن٠و كليًّ ص انٞككيف تلخٌ  ،كاف سائدا حوؿ الترنٗة

يٌل إبٔ القارئ أفٌ النٌص بٓ يترجم بل كتب بُ لغتو الأـ، فيما أطلق عليو  ،انٞستقبلة، حتّ يكاد ن٫ي
 تعمل على دمج التٌرنٗة ضمن معاينً كنظم "،  التيEthnocentriqueمسمٌى "الإثنومركزية" "

كىذا التٌمركز العرقي حسب رأيو على بعد خطوات قليلة من تلك التغنًات  ،انٞنقوؿ إليها الثقافة
 .من ن١اكاة كاقتباس كتقليد كانتحاؿ ،الشٌكلية التي تطغى على النٌص

                                                           
1
- Antoine BERMAN : la traduction et la lettre ou l’auberge du lointain, Editions Gallimard, Paris-France, 

1984, p74. 
2
 18، ص3115: محمد عنانً، فن التّرجمة، مكتبة لبنان: ناشرون، بٌروت. لبنان، ٌنظر - 
3

 :3، ص3114، 2: محمد عنانً، نظرٌة التّرجمة الحدٌثة، مدخل إلى مبحث دراسات التّرجمة، لونجمان للنّشر، القاهرة.مصر، طٌنظر -
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' Tendances déformantes'نزعة تشويهية  13عدٌد لنا )أنطواف برماف( بُ مؤلفو       

على نٜرؼ بُ سبيل نٓقيق نٗاؿ الشٌكل  يطمسوا احتٌّ  ،أم الآخر ذريعةانٌٔذىا أصحاب الرٌ 
 1انٞعنى، كنٓدث أغلبها بدافع لاشعورم تدفعها ميولات نفسية نُتة، كىي: حساب

 :La rationalisation العقلنة -1

كعلبمات الوقف، على اعتبار أنٌّا  انٞصدرتتعلٌق أكٌؿ نزعة تشويهية بالتٌراكيب النٌحوية للنٌص 
استعمانٟا لإعادة ترتيب انٛمل بسلبسة لتدؿ  حيث يتمٌ  ،النٌثر(عنصر حسٌاس داخل انٜيٌز الأدبي )

من أنٚاء الفاعل كانٞفعوؿ كأفعالو انٞبينة  ؛ثرم متشعب ببنياتوعلى فكرة ن١دٌدة، ذلك أفٌ النٌص النٌ 
 للمجهوؿ كغنًىا.

 : ClarificationLaوضيح التّ  -2

على اعتبار أفٌ التٌرنٗة  انٞصدر،قصدا أك بغنً قصد بُ النٌص  ،كىي الشٌرح كالإيضاح نٞا ىو مبهم
 .انٞصدرن٩ب أف تأبٌ أكضح من النٌص 

 : L’allongement طالةالإ -3

ا بُ النص الأصل، كىو ما يطلق عليو ببسط ما كاف مطويٌ  ،كىي نتيجة حتمية للعنصرين السٌابقنٌ
  لا تضفي شيئا مهمٌا عدل تضخيم النص.التي (sur traduction)مة بالتٌرنٗة انٞضخٌ 

 :‌L’ennoblissement فخيمالتّ  -4

عن  -شكلب-ذلك أف التٌرنٗة تأبٌ أفضل بكثنً  ،كىي التي اكتسبت صفة التٌرنٗة الأفلبطونية
 بعباراتها الأنيقة انتصارا للمعنى. النٌص انٞصدر،

 

                                                           
1
- Antoine BERMAN, la traduction et la lettre ou l’auberge du lointain, p63. 
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 : L’appauvrissement qualitatif النّوعي الإفقار -5

انٞترنٗة لا ترقى إبٔ انٞستول الدٌلابٕ  أفٌ العبارات كالألفاظدائما ما يكوف السٌبب خلف ذلك، 
 .انٞصدركالأيقوني نفسو لتلك انٞستعملة بُ النٌص 

 : L’appauvrissement quantitatif الكمّي الإفقار -6

فيما ن٫ص الدٌكاؿ بُ النٌص انٞترجم مقارنة  ،كىو كجود عجز ملبحظ على انٞستول انٞعجمي
 كىزيل تركيبا كدلالة. ن٣اٌ ينتج عنو نصٌ مطوؿ انٞصدر،بانٞوجود بُ 

 :‌l’homogénéisation  المجانسة -7

الذم ن٬يل إبٔ توحيد كتنسيق ماىو متناسق بُ أصلو بُ  ،كاعتبرىا نزعة متجذٌرة بُ نفس انٞترجم
 النص انٞصدر.

 :La destruction des rythmes  الإيقاعات ىدم -8

كعلى الرٌغم  ، كحتٌّ الرٌسالةثر كانٞقالةعن تلك انٞوجودة بُ النٌ  ،عرالإيقاعية انٞوجودة بُ الشٌ  لا تقلٌ 
نا ن٤د بُ بعض الأحياف نصٌا مترنٗا قد تشوٌه فإنٌ  ،نثرم مثلب من تشابك الكتلة الإيقاعية بُ نصٌ 

 بسبب علبمات الوقف انٞتناثرة بنٌ الكلمات بصورة عشوائية. ،إيقاعيا إبٔ حدٌ كبنً

 ىدم شبكات الدّوال الضّمنية -9

:‌jacents-réseaux signifiants sous La destruction des 

حد لتشكل شبكات النص التٌعرؼ عليو عبر دكاؿ تتٌ  يتمٌ  ،بُ كل عمل أدبي ىناؾ نصٌ ضمني
الذٌم يشكل بدكره كجها من أكجو إيقاعية العمل الفنٌي كدلالتو كىذا ما  'sous-texte' السفلي

 يتطلب التٌغاضي عن السٌطح كالولوج بُ العمق.
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 :‌La destruction des systématismes ىدم النسقية -10

كتساىم  انٞستعملة، بالإضافة إبٔ الأزمنة يتعدٌل مفهوـ نسق النٌص الدٌكاؿ إبٔ انٛمل كالتٌراكيب
كتدمنً نٕاسكو إثباتا نٞن قاؿ بوضوح  ،العقلنة كالتٌطويل كالتٌوضيح إبٔ زعزعة أركاف ىذا النٌسق

 .انٞصدرالنٌص انٞترجم عن ذلك 

 La destruction ouريب الشبكات اللّغوية المحلية ىدم أو تغ -11

: l’exotisation des réseaux langagiers vernaculaires 
ثرية، بل كأفٌ زكانٟا ينذر بهدـ نصيٌة الأعماؿ النٌ  ،إفٌ اللٌغات ا﵀لية لا تقل أن٨ية عن تلك انٞثقٌفة

غة ا﵀لية قاصرة عن ترنٗة لغة للٌ ذلك أف ا ،كالعمل على تغريبها ماىو إلا ازدراء للعمل الأصلي
 ن١لية أخرل.

 : La destruction des locutionىدم التّعابير  -12

ة ذلك أنّا مثقلة بتجارب نٟا معافو معينة خاصٌ  ،ثرور كالصٌيغ ساعد النٌ تشدٌ الأمثاؿ كالتٌعابنً كالصٌ 
 كلا تستطيع انٞترادفات تعويضها أثناء التٌرنٗة. ،باللٌغة ا﵀لية

 L’effacement des superpositions de كيب اللّغاتمحو ترا  -13

langues: 
فة مع فة، أك تعايش عدٌة لغات مثقٌ ا نٟجات مع لغات مثقٌ داخل كل عمل نثرم إمٌ  تتعايش

 بعضها البعض، كبُ كلتا انٜالتنٌ تتعرٌض ىذه التٌراكيب للتٌهديد من طرؼ التٌرنٗة.

نظنً ىو فعل كيجد أصلب من أجل تدمنً بأفٌ التٌ  ،مر يكتف )أ.برماف( قولا بُ خلبصة الأبٓ       
مثل الصٌور  (l‟imitation)انٜرؼ لفائدة انٞعنى، بل عدٌد لنا صيغا تشويهية أخرل كالتٌقليد 

( le pastiche( كالانتحاؿ )l‟adaptationكالاقتباس ) (la parodie)الساخرة كا﵀اكاة 



 انفصم انثاّنث                                                                جياّرات جرجًة الاقحباس
 

122 
 

، 'l‟hypertextuel'ل لنا ما نٚاٌه 'بالتٌفخيم' لتشكٌ  ةنْتمع كليٌ  1(la plagiatكالسٌرقة الأدبية )
من أجل معاينة نظاـ تشويو  ،ذات بعدين 2كللحدٌ من انتشار ىذه النٌزعات اقترح "نٓليلية للتٌرنٗة"

 النٌصوص:

 ( كتأبٌ جزئية نَزئية.analyse au sens cartésienنٓليل بانٞعنى الدٌيكاربٌ ) :الأكٌؿ

م ار أفٌ ىذا النٌسق التٌشويهي الذ( على اعتبpsychanalytiqueالنٌفسي ): نٓليل بانٞعنى الثاٌني
تدفع بالتٌرنٗة إبٔ الان٥راؼ عن مسارىا الطبيعي بشكل  ، يتمثٌل بُ نٗلة من انٞيولات كالقول

لاشعورم، فكانت بُ نظره الفيصل للحدٌ من ىذه النٌمطية انٞستهجنة، فتتصدٌل للتٌرنٗة 
(، كتعترض التٌرنٗة éthiqueالتٌرنٗة الأخلبقية )  (ethnocentrique) الإثنومركزية

( كتبرز التٌرنٗة التٌأملية hypertextuelleطريق التٌفخيمية )  (poétique)الشٌعرية
(pensanteبُ مقابل تلك الأفلبطونية ).(Platonicienne) 3    

تأثنًا بالغا بُ  شكٌ  ندلف إبٔ أحد أعظم دارسي أمريكا الشٌمالية، من كاف لو دكف أدنى      
لورنس فينوبٌ( كدعمو نٞبدأ /Lawrence VENUTI )نٓريك مسار الدٌراسات التٌرنٗية:

)أ.برماف( فيما أثاره من مسائل حوؿ الأخلبؽ بُ التٌرنٗة، ككيف يتلخٌص أىم معيار للحكم على 
جود بنٌ اللٌغات، ىي كجوب الاعتراؼ بذلك التٌعدٌد الثقٌابُ انٞو  ،جودة التٌرنٗة بُ نقطة رئيسة

(، حيث يتخلى invisibleكالعمل على إظهاره، كارتكز على مبدأ أفٌ التٌرنٗة ىي ن٣ارسة شفافٌة )
أك لتلك الأساليب السٌائدة بُ الثقٌافة  ،إمٌا لصابّ مقاصد صاحب النٌص ،انٞترجم عن ذاتو نٕاما
كنٓوير  ،ور البلبغيةكييف للصٌ ، كعندما يتحوٌؿ فعل التٌرنٗة إبٔ عملية ت4انٞستقبلة أك لكليهما

، فإنوٌ لا ن٪دٌ من الصٌيغ كالأفكار التي نٔصٌ النٌص الأجنبي نّا يتناسب كأنساؽ الثقٌافة انٞستقبلة
بُ سبيل أنساؽ ىذه الثقٌافة  ،بل يتعدٌل ذلك إبٔ التٌحريف كخيانة الأمانة خياراتو فحسب

                                                           
1
- Voir :Antoine BERMAN, la traduction et la lettre ou l’auberge du lointain, p 3:. 

2
- Ibid, p49. 

3
- Voir :Antoine BERMAN, la traduction et la lettre ou l’auberge du lointain, p 38. 

4
، 3118وٌن غٌنتسلر: فً نظرٌة التّرجمة، اتّجاهات معاصرة، تر.عبد العزٌز مصلوح، المنظّمة العربٌة للتّرجمة، بٌروت.لبنان، اد -

 .225ص
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بعرضو لعديد التٌرنٗات ككيف أفٌ  ،ل بالتٌكافؤانٞستقبلة، كما أنوٌ كشف السٌتار عن الادٌعاء القائ
النٌقاد استغرقوا زمنا طويلب لتسجيل مواطن التٌناقض فيها، كمثل ىذه الفجوات انٞشتبو بها ىي خنً 

انٞتعلٌقة بثقافة النٌص انٟدؼ بوعي أك  ،دليل على انصهار انٞترنٗنٌ بُ البنية الثقٌافية كالاجتماعية
 أفٌ:     دكف كعي منهم، كيشدٌد على

         « The production of transparent discourse inevitably 

contributes to the cultural marginality and economic exploitation 

that translation suffers everywhere today »
1
 

لبؿ الاقتصادم ثقٌابُ كالاستغيساىم حتما بُ التٌهميش ال ،"إفٌ إنتاج خطاب يتٌسم بالشٌفافية
 م تعاني منو التٌرنٗة بُ كل حدب كصوب بُ كقتنا انٜابٕ".الذ

بُ  انٞصدربُ ن١اكلات مستميتة منو لقولبة النٌص  ،كيعود سبب ذلك خضوع انٞترجم نٞؤلف النٌص
فقد   ،كعاء سلس كاضح، كىذا ما جعلو يصنٌف نفسو بُ زاكية انٞهمٌش انٞنبوذ، بل كأكثر من ذلك

ا. نفسو ب كاف سبب إخفاء أف  2كقد بدل لػػ )لورنس فينوبٌ(نفسو ليكوف حاضرا غائبا مسنًَّ
بل ن٬كن أف يقلب انٞعنى رأسا  ،أفٌ منهج الاقتباس أك التٌكييف لا يعطي نٖارهبالقوؿ يوصل فكرتو 

حنٌ كصل انٞترجم إبٔ   ،عن مواقف نٓدث بنٌ أكساط انٞترنٗنٌ الفورينٌ، متحدٌثا على عقب
ق بهذا النٌوع من بُ سياؽ متعلٌ  "Tour de Franceبػػ "سريعا استبدنٟا  Cricket"كلمة "

الريٌاضة، كنٜسن حظوٌ أفٌ انٞندكب الفرنسي شكر انٞتحدٌث على تطرقٌو نٟذه الريٌاضة انٞتميزة ما 
اىية لعبة "الكريكت" إبٔ عمد إبٔ ترؾ ما اقتبسو كشرع بُ شرح مف ،جعلو ينتبو للخطأ الذم اقترفو

كنعني بذلك كلب  ،فطانٞا كانت التٌرنٗة فاعلية إبداعية ستتمرٌد حتما ضد القيود اللٌسانية  الزبٌوف
ن٢تلف رأم  3(ليندا ىوتشوف /Linda HUTCHEONانٞنهجنٌ التٌأكيلي كالاقتباس، كلدل )

                                                           
1
- Lawrence VENUTI, Genealogies of Translation Theory ; Schleiermacher, in TTR : traduction, rédaction, 

términologie ; Etude sur le texte et ses transformations, Vol.4, N
0
 2, p126. 

2
- See:  Lawrence VENUTTI, The Translation Studies Reader, Routledge, London, 2000, p91. 

  ( الكرٌكتCricket.رٌاضة ذاع صٌتها فً الدّول الآسٌوٌة وخاصة بالهند، تُلعب بٌن فرٌقٌن كل فرٌق منهما ٌستوعب أحد عشر لاعبا :) 
3
- Voir: Paul, Joanna, Homer and Cinéma, Translation and Adaptation in le Mépris: translation and the 

classic translation as change in the history of culture, Oxford University Press, Oxford, 2008, p 149. 
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 فكأفٌ انٞترجم مصنِّع استخلصو من مادة خاـ، اكونو منتج  ،كطبيعتو انٞتكاتفة ،إزاء ماىية الاقتباس
لص من قيوده انٞعجمية كالاشتغاؿ بُ نُث انٞكافئ الدٌلابٕ ليصل كعملية خلق إبداعي عبر التخٌ 

يصف عمليٌة  «بُ انٝبرة»بُ مقالتو  (مونتاني/(MONTAIGNE إبٔ نٓقيق الأثر، كن٤د
ن لا ن٫تلف ع رأيو ي حسبالتٌواصل بنٌ الطرٌفنٌ على أنٌّا مشاركة متماثلة كأحيانا متفاكتة، كانٞتلقٌ 

 1تبعا نٜركة ضارب الكرة كطبيعة الرمية ،بدكره لتلقي الكلبـ كاستقبالو فهو يستعدٌ  ،نسلاعب التٌ 
 آخر نقطة كىي عملية التٌلقي.   لنصل إبٔ ،من انٞترجم نفسو

كالتٌقنية الأجدر  ،سلسلة من الإجراءات لتحليل التٌرنٗات -بُ كقت سابق-كقدٌـ لنا       
 نالت مساحة شاسعة من التٌحليل كالنٌقد كىي "تغريب التٌرنٗة" كالتي ،إتباعها من قبل انٞترجم

"Foreignizing translation "التٌوطنٌ تقف بُ مواجهة "، كالتي "
"Domestication" ٌالأمثل، خاصٌة كأنوٌ تبنٌى الفكر الشلبيرماخرم بصورة  كاعتبرىا انٜل

 مستحدثة:

« Sheleiermacher allowed the translator to choose between a 

domestacating method, an ethnocentric reduction of the forein text 

to target language cultural values, bringing the author back home, 

and a foreignizing method, an ethno- deviant pressure on those 

values to register the linguistic and cultural difference of the foreign 

text, sending the reader abroad »
2
. 

كىي اختزاؿ متمركز عرقيا  أف ينتقي بنٌ إستراتيجية التٌدجنٌ؛ " كقد أباح شلبيرماخر للمترجم
إليو، كبنٌ  بترؾ القارئ بُ سلبـ كنقل الكاتب ،للنٌص الأجنبي إبٔ القيم الثقٌافية للٌغة انٞستهدفة

الثقٌابُ من أجل تسجيل الاختلبؼ  ،كىي ضغط منحرؼ عرقيا نٟذه القيم إستراتيجية التٌغريب؛
  كاللٌغوم للنٌص الأجنبي عبر إرساؿ القارئ إبٔ الكاتب".

                                                           
1

 .418، ص 3118، 2حسن ناظم، دار الكتاب الجدٌد المتحدة، لٌبٌا، ط تر.: سوزان سلٌمان وإنجً كروسمان، القارئ فً النّص، ٌنظر -
2
- Lawrence VENUTI, The Translator’s Invisibility ; a history of translation, Routledge, London and New York, 

1995, p20.  
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على يد الفيلسوؼ  ،رأت إستراتيجية التٌغريب النٌور لأكٌؿ مرة بنٌ أحضاف الثقٌافة الأنٞانية        
فريدريك شلبيرماخر( بُ أكجٌ /Friedrich SHELEIRMACHER)كرجل اللبىوت 
أبعادا سياسية  ،كاف كراء ان٥يازه نٟذه التٌقنية كانٌٔاذىا مبدأن كالكلبسيكية، ك  ةالنٌهضة الركمانسي

كثقافية إباٌف النٌزاعات النابليونية، ذلك أف الأدب الفرنسي آنذاؾ كاف لو انٜظ الأكفر من انٟيمنة 
كإحياء أدب  ،يمنة الفرنسيةانٟما جعلو ن٫رج بفكرة إثراء ىذه اللٌغة بعيدا عن  ،على اللٌغة الأنٞانية

تفاعل أحداث انٜركة القومية كقتها، ن٣اٌ بعث الرٌغبة بُ نفوس انٞنظرٌين الأنٞاف كػ  إبٔم استنادا ن٦بو 
بانت( على  فركدكل/Rudolf  PANNWITZك))لورنس فنوبٌ( كنظنًيو )كالتر بنجامنٌ( 

 إعادة إحياء أسلوب التٌغريب معتبرين أنوٌ كسيلة للئبداع الثقٌابُ.

 ،اتيجية مبررٌ نُفظ الأمانة نٛوىر التٌرنٗة، فعند جلب الكاتب إبٔ القارئان٥يازه ن٥و ثاني إستر إفٌ 
منها، بدلا من  خيانة الأمانة كاقعة لا مفرٌ  كتكييف النٌص نّا يتوافق كثقافة اللٌغة انٞنقوؿ إليها، فإفٌ 

ختلبؼ كإبراز أكجو الا ،كفسح المجاؿ أماـ تعايش الثقٌافات فيما بينها ،قبوؿ الانفتاح على الآخر
فور منو، فهذه الفوارؽ ىي ما تضفي نٗالية على التٌرنٗة كليست عبر احتضاف الغريب بدلا من النٌ 

يكوف أكثر انفتاحا على الاختلبفات ك  ،ع القراٌءين١اربتها، كمن أجل خلق بساط ن٩تمع عليو نٗ
 . 1لابدٌ من انٜفاظ على غرابة النٌص الأجنبينٟذا  ،الثقٌافية كاللٌغوية

شدٌ )لورنس فنوبٌ( الانتباه إبٔ أفٌ تقصٌي  ،بُ خضمٌ ىذا الشٌتات الذٌم يعاني منو انٞترنٗوفك      
ىو ما ن٬نح للمترجم ك  دة كالإغراب اللٌفظي كاللٌهجاتكاعتماد التعبنًات انٞولٌ  ،التٌغريب بُ التٌرنٗة

لتٌفتح على الآخر فرصة ل بٌٍ إنٌّا ،ففرصة إثبات نفسو كالرفٌع من شأنو، مع احتراـ عمل انٞؤلٌ 
 انٞترجم يلعب دكرا مزدكجا كمتناقضا بُ الوقت نفسو:فبان٩ابياتو كسلبياتو، كعلى الصٌعيد النٌفسي 

                                                           
1
- See : Lawrence VENUTI, The Scandales of Translation ; Towards an ethics of difference, Routledge, 

London and New York, 1998, p87. 
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« Il veut forcer des deux côtés : forcer sa langue à se lester 

d‟étrangeté, forcer l‟autre langue à se déporter dans sa langue 

maternelle »
1
         

اللٌغة الأخرل على دفع : إجبار لغتو على تقبل غرابة الآخر ك يرغب بُ الشٌدٌ على الطرٌفنٌ" فهو 
 النٌزكح إبٔ لغتو الأـ".

ضح لنا أفٌ الثٌورة الفكرية التٌي افتعلها الركمانسيوف الأنٞاف قامت يتٌ  ،كىكذا دكف ملببسة      
أنٖرت بفعلها  ماجا كنٕلٌكا، ككانت النٌواة التياقا كإدإنٜ ،انٞقاربة انٞتمركزة عرقيا للتٌرنٗة أساسا ضدٌ 

كعكسها للبعد الأخلبقي بُ التٌرنٗة، كما مسنًة )ؿ.فينوبٌ( إلٌا تكملة للؤشواط  ،مسألة الأمانة
ىي احتراـ الآخر نّعاينًه كسننو، كالناٌظر بُ مبادئ  ،التٌي قطعها )أ.برماف( بُ سبيل غاية كاحدة

كلو   ،كإرضاء قارئها ،يد لرفضو الصٌارخ لتلك التٌيارات انٞتواطئة بُ تشويو التٌرنٗةنظريتو ن٩د أنٌّا نْس
دكف أم اعتبار للبعد الأخلبقي، فكاف موقفهم انٞعارض  انٞصدركاف ذلك على حساب النٌص 

 للبقتباس صارخا ككاضحا.

أسلبفو من كبار  ر كالفيلسوؼ الأنٞاني )كالتر بنيامنٌ( نظرة ن٢تلفة عن يكن للمفكٌ بٓ         
شليجل( /SHLEGEL)ك ،ن٨بلت(/HUMBOLDT)الفلبسفة أمثاؿ 

ىيدغر(، بل سار على نّجهم كتبنٌى موقفهم من التٌرنٗة، حتٌّ باتت آراؤه /HEIDEGGER)ك
 la»ما نيشر لو مقدمة على شكل مقالة نٓمل عنواف  نقطة فاعلة بُ دراسات التٌرنٗة، كلعلٌ أىمٌ 

tache du traducteur» «كانت توطئة افتتح بها ترنٗة   «مهمٌة انٞترجم«les Tableaux 

du Paris/لكاتبها  «لوحات باريس(Charles BOUDELAIRE/ًشارؿ بودلن) فكاف ،
موقفو كاضحا إزاء ىؤلاء ن٣نٌ ترصٌدكا التٌرنٗة انٜرفية كرموىا بالنٌقائص، كارتكز على مفهومنٌ اثننٌ 

قي، كأفٌ التٌرنٗة غنً مستهجنا مبدأ التلٌ  ،جوىر الإنسافك ( pur langage)ن٨ا: اللٌغة انٝالصة 

                                                           
1
- Antoine BERMAN, L’Épreuve de L’Étranger ; culture et traduction dans l’Allemagne romantique,  

Gallimard, 1796, p18.   
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، 1هي نٓوٌؿ لغة ألفناىا كاعتقدنا أمدا أنٌّا نٔصٌنا إبٔ لغة غريبة كل الغرابة، فموجٌهة البتٌة إبٔ القارئ
كساؽ لذلك من انٜجج ما  ،نانْة عن الرٌغبة بُ نٓقيق انٞثاليةكفكرة كجود قارئ مثابٕ ىي آراء 

كىي علبقة ذك  ،يل موقفو، فالتٌرنٗة بالنٌسبة إليو مرتبطة ارتباطا كثيقا بالنٌص الأصليرآه يفي بتعل
و ل على إطالة عمر ىذا النٌص كإحيائفإننٌا نعم ،أدبي ما كعندما نقوـ بترنٗة نصٌ  ،تفاعل عميق

كىي  بطبيعتو لا يقبل مبدأ التٌلقي فكيف للتٌرنٗة أف تقبلو انٞصدرعبر ترنٗتو، كإذا كاف النٌص 
 ؟، كىذا نصٌ ما جاء على لسانو:الأصلالوجو الآخر للنص 

« Yet if it were intended for the reader, so would the original be. If 

the original does not exist for the reader, how should a translation? 

»
2
  

فإف بٓ  ي أف يكوف كذلك أيضالأصل" لو كانت التٌرنٗة موجٌهة إبٔ القارئ، لكاف على العمل ا
 ".يكن العمل الأصلي موجودا من أجل القارئ، فكيف ن٩در بالتٌرنٗة أف تكوف كذلك؟

 أفرد نٟا مقالات لا تفرٌؽ بنٌ ، فاللٌغة انٝالصة التير )ك.بنيامنٌ( أكسب نظريتو طابعا ن٣يٌزكتصوٌ  
كانٞترجم انٜقٌ مطالب   بُ الشٌكلمة لاففي القي ،انٞعنى كانٞبنى، كالتٌرنٗة كإف تطابقت مع الأصل

كتكوف الغاية الأنٚى للتٌرنٗة ىي التٌقريب بنٌ اللٌغات  ،بإبراز أكجو الاختلبؼ اللٌغوية بنٌ النٌصنٌ
 للتٌعبنً عن العلبقة الكامنة بينها بلغة شفٌافة:

« La vraie traduction est transparente, elle ne cache pas l‟original, 

n‟offusque pas sa lumière, mais c‟est la pure langue, comme 

renforcée par son propre médium, qu‟elle fait tomber d‟autant plus 

pleinement sur l‟original »
3
    

" إفٌ التٌرنٗة انٜقٌة تأبٌ شفٌافة، لا نٔفي الأصل كلا نٓجب نوره، على العكس من ذلك فهي نٕنح 
 حتٌّ تسطع أكثر على النٌص الأصلي". ،ة ن٠الا للبركزاللٌغة انٝالص

                                                           
1
- See: Carol JACOBS, The Monstrosity of translation, modern language, Baltimore, Vol .90, 1975, p756.  

2
- Daniel WEISSBORT and Astradur EYSTEINSSON, translation-theory and practice ; a historical reader, 

Oxford University Press, New York, 2006, p298. 
3
- Walter BENJAMIN, la tache du traducteur, Gallimard, Paris-France, 2000, p257. 
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)ك.بنجامنٌ( ن٪يد إبٔ التٌرنٗة انٜرفية، كأفٌ الكلمة ىي اللٌبنة  أفٌ إبٔ من خلبؿ ىذا الطرٌح ن٦لص 
بضركرة  ،بُ القرف التٌاسع عشر فالأساسية بُ عمل انٞترجم، كنظريتو  ن٣اثلة نٞا نادل بو الركمانسيو 

كىذا من قبيل احتراـ الأصل كعدـ التٌنكر  ،كاحتراـ غرابة كغنًية الآخر ،يب حرفيانقل البنى كالتٌراك
لو، إلا أف كجو انًٛدَّة يتمثل بُ أنوٌ أعطى للمترجم حريةٌ التٌصرؼ بُ لغة الثقٌافة انٞستهدفة، 

لٌغوم فالتٌرنٗة ىي كفاء كحرية بُ الآف نفسو، حريةٌ من حيث انٝركج بانٞعنى كالتٌحرؾ بُ المجاؿ ال
، كبذلك كاف )ك.بنجامنٌ( ىو أكٌؿ من أثار مسألة 1ككفاء من حيث ىي احتراـ للحرؼ ،بطلبقة

ككيف أفٌ السبيل الوحيد لإخراجها من قوقعتها ىو التٌرنٗة، كجوىر التٌرنٗة لا  ،'اللٌغة انٝالصة'
على الرٌغم  ،ا بينهاكقربها فيم ،يعدك أف يكوف سببا إن٩ابيا بُ إظهار إمكانية التٌفاعل بنٌ اللٌغات

 من بعدىا التٌارن٫ي كالأيديولوجي إلا أف غايتها موحدٌة، فيما دعاه بػػ"العلبقة  انٜميمة".

فيما دعا إليو بُ يار انٜربُ كلاءه للتٌ  )ىنرم ميشونيك/Henri MESCHONNIC) أعلن     
بيامنٌ( م منحو )ك.، بفضل انٞنحى الذ«la poétique de la traduction»بعده الشعرم 

كندٌد بانٞبدأ القائم على أساس أنوٌ لا يترجم  ،لدراسات التٌرنٗة، فقاـ بإعادة صياغة كبلورة آرائو
كأمٌا التٌرنٗة  ،عر إلا شاعرا، كاعتبر أفٌ رؤيتهم ىذه رجم بالغيب كىذا حط من مكانة انٞترجمالشٌ 

فهو مفعم  ،لبكو نٞعنى كمبنىإبداعي عدا عن امت نصٌ  ، ككلٌ انٞصدرة عن النٌص أن٨يٌ  فهي لا تقلٌ 
كرسم لوحة زيتية أك عزؼ مقطوعة   ،ية الأخرلبإيقاعاتو كحركيٌتو شأنو شأف باقي الأعماؿ الفنٌ 

موسيقية، كركزٌ ىو الآخر على مظهرين أساسينٌ بُ التٌرنٗة: انٞظهر الشٌعرم كالاجتماعي، كانٞترجم 
ع ثافو يرقى إبٔ مكانة الكاتب كىو  كليس ن٠رد ناقل بسيط، بل مبد  Passeur"2بصفتو ناقلب "

كأبعد من ذلك رصيده اللٌغوم كخلفيتو الثقٌافية، لذا ن٩ب عليو أف ن٪افظ  ،كياف لو كزنو كشخصيتو
كتصل  ،موضوع التٌرنٗة فيتوازل النٌصاف على انٞستول انٛمابٕ "le rythme" على إيقاع النٌص

 ف:إبٔ أكل متساكو، كبُ معرض حديثو أشار الدٌلالات بش

                                                           
1
- See: Daniel WEISSBORT and Astradur EYSTEINSSON: translation-theory and practice ; a historical reader, 

p304. 
2
- Voir: Henri MESCHONNIC: Poétique du Traduire, Verdier, 1999, p17. 
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« La bonne traduction est celle qui fait ce que fait le texte non 

seulement dans sa fonction sociale de représentation (la littérature), 

mais dans son fonctionnement sémiotique »
1
 

يفتو الاجتماعية  تؤدم ما يؤديو النٌص الأصلي، ليس فقط بُ كظدة ىي التيالتٌرنٗة انٛيٌ إفٌ "  
 بُ سنًكرة عملو السيميائي". فحسب، كإن٧ٌاالتٌمثيلية )الأدب( 

ترسٌخ بُ أذىاننا أفٌ التٌرنٗة ليست منتجا ثانويا، كإلا كيف نفسٌر نٓوٌؿ بعض لابدٌ أف ي      
كرفضو لأسلوب  ات انٞتعلٌقة بالنٌصوص انٞقدٌسةخاصة تلك التٌرنٗ ،ةالتٌرنٗات إبٔ مرجعية عامٌ 

سوده ثقافتنٌ ، كن١اكرتو بُ أفق تالتٌرنٗة كجدت للبلتقاء بالآخر وطنٌ نابع من قناعتو أفٌ التٌ 
كنّا أف الشٌخص السٌوم إذا  "Oralité"تتفرٌد كل منهما بطريقتها انٝاصة بُ القوؿ  ،كحضارتنٌ

اثو سؤالا ك)كالتر بنيامنٌ( طرح بُ سجاؿ أنُ د أنوٌ بدا لو من قبيل انٞتناقضفمؤكٌ  ،ما استهجن أمرا
غنً إثارة حفيظة الباحثنٌ لتقصٌي الصٌحيح، حوؿ أنوٌ إذا كاف الغرض انٞنتظر  ،بٓ يبتغ كراءه جوابا

من التٌرنٗة ىو بياف العلبقة انٞوجودة بنٌ اللٌغات، كإذا كاف تزاكج الثقٌافات ىو السٌبب بُ 
لإثراء بعضها البعض؟ أمٌا إذا كنٕنع أمٌ بوادر  ،دن٬ومتها، فما فائدة أف تتقوقع كل لغة على نفسها

كلا ضليعا بالإنٞاـ بانٞعنى كحفظ انٞبنى، عليو ترؾ التٌرنٗة الأدبية  ،بٓ يكن انٞترجم خلٌبقا مبدعا
كعملية التٌرنٗة بُ  ،كالالتفات إبٔ التٌرنٗة البراغماتية، ذلك أفٌ العمل انٞترجم ىو إعادة كتابة فنية

بالبند العريض عمٌا ن٩ب أف تكوف  عنا إلٌا أف نضع خطاٌ كلا يس 2،حدٌ ذاتها شكل إبداعي فنٌي 
 . 3عليو الترنٗة، فبالنٌسبة إليو ىي "إنشاء علبقة جديدة، التٌفتح كاستعماؿ انٞفاىيم انٛديدة"

نٓيي  ىي التي« «l‟empruntإبٔ جانب الاقتراض  ،«néologismes» انٞولٌدةكىذه انٞفاىيم 
ما "كاجو القارئ  أشار إليها ىي السٌبب بُ أنوٌ كلٌ ة الغرابة التيتنعش اللٌغات، كنٞسنبض الثقٌافات ك 

تصادمات كتعارضات مع موقفو ككعيو كذكقو، فإفٌ ذلك ن٫لق لديو إمكانية الانفعاؿ بالنٌص، كىذا 
                                                           

1
- Ibid., p85. 

2
- See: Mary Snell-HORNBY, The Turns of Translation Studies ; new paradigms or shifting view points?, John 

Benjamins Publishing Company, Amsterdam-Philadelphia, V.66, 2006, p22. 
3
- Voir : Lucie BOURASSA : Henri MESCHONNIC, pour une poétique du rythme, Édition Rhuthmos, 2013, 

p114. 
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كالاقتراض الذم تقتات عليو اللٌغات ىو السٌبب  1انٛمابٕ لدل القارئ" انفعاؿ كفيل نِلق انٜسٌ 
 ما فتئت ، التية، خاصة لغة الآداب عامةيشرؽ نٗاؿ الأسلوب إلا من لغة نقيٌ كلا  ،بُ كينونتها

كالتٌرنٗة الشٌعرية خاصة فيما طانٟا من الإنٜاؽ  ،تدرأ عنها أذل النٌزعات التٌشويهية
«l‟annexion» "فاقترح ما أطلق عليو "الانزياح عن انٞركز" أك "الانفتاح ،«le 

décentrement» :كراح يعرفٌو 

« Le décentrement suppose un rapport textuel entre deux discours, 

dans deux langues cultures, jusque dans la structure linguistique de 

la    langue »
2
 

"الانفتاح يفترض كجود علبقة بنٌ خطابنٌ بُ لغتنٌ تنتمي كل منهما إبٔ ثقافة ن٢تلفة عن 
 للٌغوية للغة ما".الأخرل، نّا بُ ذلك البنية ا

التٌرنٗة التي ترفض استقباؿ الغريب، لا  أفٌ  ،كخلبصة ما قاؿ بو )ىنرم ميشونيك( طيلة مسنًتو    
الإبداعي إلا  كما ىي إلا انصهار بُ ثقافة الآخر، فنحن لا نلمس انٜسٌ  ،تستحق أف تدعى ترنٗة

بل بتقبل ىذا  ،ثلة بعضهادكف أف يكوف عليها ن٣ا ،عندما تتلبقح الثقافات كتتزاكج اللٌغات
 يقع فيها انٞترجم بُ كحذٌر من بعض انٞطبٌات التيعرية، نٗة الشٌ كىذا ىو جوىر الترٌ  ،الاختلبؼ

كىو ما دعاه  ،نٓميل نصٌو مالا طاقة لو بو، حنٌ ن٪اكؿ اصطناع الشٌعرية بُ نص غنً شعرم
بقى عنصرا فاعلب بُ لقاء كللتٌرنٗة الأدبية حقوقها انٞشركعة لت ،«Poétisation»بالتٌشعنً 

سنقوؿ نٟذا النٌمط  ،انٜضارات، خاصة تلك الشٌعرية كالنٌثرية كإذا خذنٟا انٞترجم أثناء ترنٗتها
الإبداعي عليك السٌلبـ، "كانٞترجم النٌاجح بُ ىذا انٞيداف ىو الذٌم يسعى إبٔ أف ييشعر نٗهوره 

كىي مهمٌة ليست  3أك شعراء آخرين"بأنوٌ يقرأ شعرا عربيا مثلب كلكن بأفكار كأساليب شاعر 
كقياس  ،يق للؤدبكمن خاض غمارىا كجب عليو نٓمٌل مسؤكليتو أماـ نٗهور أغلبو ذكٌ  ،بانٟينٌة

                                                           
.215، ص3119، 2جمالٌات الأسلوب والتّلقً، دار جلٌل للنشر، عمان.الأردن، ط ،موسى ربابعة -

1
  

2
- Ibid. p116. 

3
 .28، ص3116، 2مة، دار الشّؤون الثّقافٌة العامة، بغداد.العراق، طعناد غزوان، أسفار فً النّقد والتّرج -
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 ن٩وزكىذا الأثر لا  1درجة استجابتهم، كقدرتو على دفعهم إبٔ الإصغاء إبٔ انٜرؼ بعناية كاحتراـ
كما عداىا  ،على تقدن٬ها بُ ألوانّا الأصلية قدرتوإثبات بل  ،أف يكوف ن٠رٌد استنساخ للوحة زيتية

 من ترنٗات فهي خاضعة بالتٌأكيد إبٔ أبعاد أيديولوجية كثقافية معينة.

كفصل الرٌكح عن   ،كختاما نٞا عرضناه فإفٌ فصل انٞبنى عن انٞعنى بالنٌسبة إبٔ موابٕ التٌيار انٜربُ     
، كلابدٌ من ند بداية حدكد الشٌكل النٌصيانٛسد، كيركف أفٌ حدكد الاقتباس كالتٌرنٗة تنتهي ع

، كلا ن٪قٌ لكل من يقتبس النٌص إبٔ لغة أخرل بشكل ترنٗي أف يعدٌؿ من تقديس ىذا الوعاء
كحقيقة   لنخرج بترنٗة مصقولة متشبعة بتعاليم النٌص الأصلي ،ن١تواه، كاللٌغة ىي ما نٓدد انٞعنى

بانتقاء انٞفردات  ، لغتي انٞصدر كانٟدؼ تراكيبياكلا يتأتٌى ذلك إلا نّوازنة انٝطاب بنٌ ،كينونتو
ليعلم أنوٌ توجد حقيقة أخرل ن٢الفة  ،ما يترؾ ن٠الا أماما القارئ ،انٞلبئمة كصياغتها بأسلوب ذكي

يؤكد بعضهم عن ترنٗة  ،الاقتباسراسة ىو كنّا أف انٞوضوع الذم يشغلنا بُ ىذه الدٌ  نٜقيقتو،
 «ىيلنٌ انٛميلة»ة ىو العمل الذم افتتح بو انٞسرح الكوميدم كاف أكؿ مثل نٟذه الترنٗانٞسرح "

كطبعت بُ  ـ1864التي نٓمل العنواف نفسو، كالتي عرضت أكلا بُ عاـ  «أكفنباخ»عن مسرحية 
 اقتبس إبٔ اللٌغةكيبدك أف ىذه كانت أكؿ ترنٗة حرفية لعمل درامي أكركبي  ،2"ـ1869بولاؽ عاـ 

 .العربية

 عاينً مفادىا أفٌ:كىكذا ن٦رج نَملة انٞ

  اللٌغة أداة مهمة بُ اكتساب انٞعارؼ كالتٌزكد بانٝبرات، كلا تقتصر كظيفتها على انٛانب
 ا ليست ن٠رد قالب ينقل الرٌسالة.صابٕ كالإخبارم، كما أنٌّ الاتٌ 

  ،لب ييعدٌ ىذا انتقاصا ف ،حتٌّ كإف تعلٌق الأمر بالاقتباسالأمانة للحرؼ ىي أمانة للآخر
فهي تفسح  كنفها، بُلترنٗة، على العكس من ذلك، عندما نٓتضن الغريب من قيمة ا

                                                           
1
- Voir : Ferhat MEMERI : le concept de littéralité dans la traduction du 1 Coran, la cas de trois traductions, 

recherche présentée pour l’obtention du diplôme de doctorat d’état en traduction, Université de 
Constantine, 2005-2006.   

2
  .67، ص 2007مصر، .عٌوطً، وزارة الثقافة ، القاهرةالمسرح المصري فً القرن التاسع عشر، تر. أمٌن ال ،فٌلٌب سادجروف - 
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كبالتٌابٕ الإفادة كالاستفادة  ، كتنشيط التٌفاعل بنٌ انٟوية كالغنًيةالمجاؿ أماـ معرفتو جيدا
 منو.

  يشكٌل البعد الأخلبقي بُ التٌرنٗة«L‟éthique»  الغاية انٞرجوة من العملية التٌرنٗية . 

 ر وترجمة المػػػعنى عند التّأويلية:اقتباس الأفكا -1-3

جرل  كعيرفت نّواقفها انٞناصرة للمعنى ،كتسحت ىذه النٌظرية ن٠اؿ الدٌراسات التٌرنٗيةا        
دانيكا /Danica Seleskovitch)استعمانٟا بادئ الأمر من طرؼ انٞترنٗة الفورية 

انٗة عليا للترٌ بانٞدرسة ال( مارياف ليدرر/Marianne LEDERER)ك  سيليسسكوفيتش(
انطلبقا من نْاربهما انٞيدانية بُ حقل التٌرنٗة الفورية كالتٌتابعية، كقد  -فرنسا - كانٞترنٗنٌ بباريس

عبر إرساءىا بنودا للعملية التٌرنٗية  ،أسهبت بُ عطائها بُ تكوين أجياؿ تبنٌت آراءىا كتوجٌهاتها
جل التٌرنٗة، كقد نشرت قبل ذلك التٌأكيل من أ «interpréter pour traduire»بُ مؤلفها 

، ضمٌنتو انٞبادئ «انٞترجم الشٌفهي بُ انٞؤنٕرات الدٌكلية»ن٘ل عنواف  و1968أكٌؿ مؤلف نٟا عاـ 
رية التأكيلية ىي ستها العملية، ذلك أفٌ أساس النٌظ كانت نتاجا لتجاربها الشٌخصية بُ ن٣ار التي

 الدٌرس التٌرنٗي ن٣ارسة كتنظنًا ت عديد الباحثنٌ بُفاستقطب ،ةة مستمرٌ انٞمارسة ن٣اٌ جعلها بُ حركيٌ 
 إلا إذا أحاط نّعناه كما انٞعنى إلا: ،كنْزـ )د.سيليسكوفيتش( أفٌ انٞترجم لا يباشر نصٌو بالتٌرنٗة

« la rencontre dans l‟esprit de la formulation linguistique qu‟on voit 

sur la papier et des connaissances dont on dispose à la lecture »1  

   استقيناىا من القراءة".انٞعارؼ التيكبنٌ  ،" التقاء بُ الذٌىن بنٌ الصٌيغة اللٌغوية على الورؽ

كأفٌ انٞترجم عنصر  ،كبإعلبف كلائها للمعنى الذم يعتبر اللٌبنة الأساسية لكل فعل تواصلي        
كمعانيو كأف  انٞصدررٌب انٞترجم أفكار النٌص ة، نبٌهت إبٔ كجوب أف يتشفاعل بُ ىذه العمليٌ 

( شعارىا "لا ترنٗة بلب ESITانٌٔذت انٞدرسة العليا للتٌرانٗة كانٞترنٗنٌ بباريس ) يصيب فهمها.
                                                           

1
- Danica SELESCOVITCH ET Marianne LEDERER, Interpréter  pour traduire, Didier Édition, Paris-France, 

2001, p22. 
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 رأت بُ التٌرنٗة ن٠رد نُث عقيم عن انٞترادفات، لن بو نٕرٌدىا على الانْاىات التيتأكيل" طريقا تع
 و:ياف ليدرر( بُ كقت سابق أنٌ مار /Marianne LEDEREكقد صرٌحت )

« Il ya longtemps qu‟aucun théoricien n‟affirme plus que traduire 

c‟est transcoder mot à mot. Le principe est rejeté, il n‟y a personne 

pour défendre la méthode. Faire du mot à mot ? L‟expression est 

même péjorative »
1
. 

قت طويل بٓ يعد أمٌ منظرٌ إبٔ تأكيد أف التٌرنٗة ىي فعل إعادة ترقنة. فهذا انٞبدأ " منذ ك 
 مرفوض، كلا كجود لشخص دافع عنو، القياـ بترنٗة حرفية؟ العبارة نفسها نٓمل معنا مهينا".

 نادل بها أف يعي أف نظرية انٞعنى التي ،تبتوليس بالأمر الصٌعب عندما يقرأ أحدىم ما ك      
ر يعطي الأكلوية إبٔ القالب الشٌكلي، فقد يلتفت إليو انٞترجم يوازم فيو ا تلغي كلٌ تصوٌ أصحابه

دانياؿ /Daniel MOSKOWITZكيدمر ركح اللٌغة، نٕاما مثلما أكٌده ) بنٌ الكلمات
 .2كفعلب نترجم الأفكار لا الكلمات بُ التٌرنٗة يهمنا ترنٗة الأفكارموسكويتز( قائلب أننٌا 

كمسرحا يستعرض فيو انٞترجم كفاءاتو التٌوصيلية  ،كاف الاقتباس شكلب من أشكاؿ التٌرنٗة  نٞاٌك       
ا ىو من بيئة غريبة كأقلمتو نّا يتناسب كبيئتو، أكليس فعلب تأكيليٌ  ،من خلبؿ نقل معاني نصٌ ما

فا نٓت اسم مغاير؟ كن٥ن نعلم جيٌدا أنوٌ مهما اختلفت التٌسميات فمقصودىا كتصرٌ  ،الآخر
مردٌدا  ،د من زاكيتو ىذا التٌداخلدانياؿ غواديك( ليؤكٌ /Daniel GOUADECاحد، كيأبٌ )ك 

 ،أف التٌرنٗة بُ الواقع لا ن٩وز حصرىا بُ فعل الانتقاؿ من لغة إبٔ أخرل، على العكس من ذلك
ختلفة نٕاما انٞ ،تفرضو البيئة الثقٌافية انٞستقبلة بعاداتها كتقاليدىا ،فهي تتطلٌب كتستلزـ تصرفٌا تامٌا

لا تشترؾ،  ،، فهو شعب أذكاقو كطريقة تفكنًه كعيشو كتصرفاتو تفترؽانٞصدرعن تلك بُ الثقٌافة 

                                                           
1
- Danika SELESKOVITCH et Marianne LEDERER, Interpréter pour traduire, 4

ème
 édition, Dédier érudition, 

Klincksieck, 2001, p 27-28. 
2
- voir : Jean René LADMIRAL, Traduire ; Théorèmes pour la traduction, Dédier, Paris, 1994, p 220. 
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ككأنٌّا كتبت من قبل شخص ينتمي إبٔ الثقٌافة  ،كن٪قٌ لو أف تصلو انٞادٌة انٞترنٗة مهما كاف نوعها
 نفسها.

كنستشهد  لكثرة ما بًٌ التٌصرؼ بها ،باسافلنعد قليلب إبٔ الوراء حنٌ عيدٌت الكثنً من التٌرنٗات اقت
 بيتر نيومارؾ( بُ حصيلة أنُاثو:/Peter NEWMARKنّا قالو )

« It is true that throughout history, and notably in the Roman and 

the Elizabethan periods, there is little to choose between the styles 

of many translations and their originals, in particular of poetry and 

comedy, where the translation is often an adaptation »
1
. 

بٓ تكن ىناؾ  ،" حقيقة أنوٌ عبر التاريخ، كأكثر نٓديدا بُ العصر الرٌكماني كعهد انٞلكة إليزابيث
تلك انٞتعلٌقة بالشٌعر  خصٌ كفرة بُ الاختيار بنٌ أساليب الكثنً من التٌرنٗات كأصلها، على الأ

 أين كانت التٌرنٗة من الأساس اقتباسا". ،كالكوميديا

أفٌ انٞترنٗنٌ آنذاؾ كانوا يتصيٌدكف الدٌلالات كالبلبغات دكف  ،من خلبؿ ىذه السٌطور نستشفٌ 
قافية فوا بُ نقلها حسب ما نٓتٌمو انٝصوصيات الثٌ ، فإذا ما دان٨تهم الأفكار تصرٌ كأبنيتهااللٌغة 

 Michelة انٞراد ترنٗتها، ما جعل انٞترجم الكندم ذائع الصيت )دٌ اا﵀يطة بانٞ
GARNEAU/)مصطلح  يستخلص ميشاؿ غارنو«tradaptation» اسية" "الترنٗة الاقتب

ليحمل بنٌ طيٌاتو مدل العلبقة القائمة بنٌ التٌرنٗة  «Têmpete» انطلبقا من تكييفو نٞسرحية
 بيي( سبٌاقا إبٔ ضبط مفهومو:الاقتباس، ككعادتو كاف )غام

« La tradaptation permet donc à la fois de dépasser les oppositions 

dichotomiques habituelles et permet de prendre davantage en 

considération les publics ciblés »
2
. 

                                                           
1
- Peter NEWMARK, About Translation, Multilingual Matters (series): 74, Philadelphia, 1991, p5. 

2
- Pilar ORERO, Topics in Audiovisual Translation, Benjamin’s Translation Llibrary, Amsterdam; Philadelphia, 

2004, p 180. 



 انفصم انثاّنث                                                                جياّرات جرجًة الاقحباس
 

135 
 

كما تسمح   ،تٌرنٗة كالاقتباس" تسمح إذف التٌرنٗة الاقتباسية بتجاكز التٌعارض الاعتيادم بنٌ ال
 نّراعاة نٗهور القراٌء".

فكما نعلم أفٌ ىذا ىو صراع بنٌ انٜرفية كانٜريٌة أك التٌصرؼ، بنٌ إعادة الصٌياغة كالتٌكييف 
نٌ لا يشتركوف بالضٌركرة بُ رصيدىم الثقٌابُ كبُ انٞقابل ن٤د أفٌ نٗهور انٞتلقٌ  ،الإبداعي كا﵀اكاة

كتباين الفئات  ،نتيجة الفركؽ الاجتماعية ،كمهاراتهم بُ القراءة ،الاستيعابكقدرتهم بُ  ،كاللٌغوم
 العمرية.

ىبي كىو العصر الذٌ  ،مانينات تفاعلب مذىلب لفعل الاقتباسبعينات كالثٌ شهدت السٌ 
التي نشأت بُ فرنسا كانتشرت لاحقا عبر  ،"les belles infidèlesللفاتنات انٝائنات "

ككانت حجٌتها بُ ذلك ىي انٜاجة  ،ذه الفترة نشطت كثنًا التٌرنٗات انٜرةٌالبلداف الأخرل، كبُ ى
ية ميأقلمة حسب أذكاؽ الثقافة انٟدؼ كأعرافهابإبٔ نصوص أجن

غنً عابئنٌ بالضٌرر الذم يلحق  1
تابعت  ،غم من ذلككعلى الرٌ  ،نتيجة ذلك، بعد فترة تقولبت نظرية انٝيانة كالأمانة انٞصدرالنصٌ 

 ما ييعرؼ بفيلمة الرٌكايات. ،طريقها لتهيمن على انٞسرح كالصٌناعات السينمائية الاقتباسات

بُ إطار ما تتطلٌبو انٞؤشرات  ،نٕاما مثلما يستوعب الاقتباس فعل الإبداع كالتٌصرؼ      
إذا  ؛ثلبيتبنٌى الانٌْاه التٌأكيلي انٞبدأ ذاتو، فلنأخذ انٛانب الدٌيني م ،الاجتماعية كالتٌارن٫ية كالدٌينية

سنٌ الرٌشد، لن  بٓ تبلغو إبٔ فئة عمرية طيلب من انٞترجم العربي أف ينقل فلمنا ىو بالأساس موجٌ 
يكوف من السٌهل عليو أف يلتزـ بنقلها كما ىي دكف تعديلبت ليس فقط على مستول بنية اللٌغة 

بدٌ منها حتٌّ تغينًات لا أك حتٌّ مسألة التٌصرؼ بُ انٞعنى، بل سيجد نفسو ن٠برا على إجراء
باين الذم تعايشو كتتوافق مع انتمائها الدٌيني، خاصٌة مع التٌ  ،تستقيم مع ثقافة اللٌغة انٞستقبلة

ضٌر لو مراسم  المجتمعات فيما ن٫ص انٞعتقدات الدٌينية، فعند انٞسيحينٌ متّ أبصر مولود النٌور نٓي
اكلوىا منذ أياٌـ سيٌدنا انٞسيح، فقد كاف التٌعميد بُ الكنيسة، كقد أطلعني قسٌ إسباني أنٌّا عادة تد

                                                           
1
- Mona BAKER, Routledge Encyclopédia of Translation Studies, p 5.  
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غمس رأسو بُ انٞاء مع تلبكة شعائر خاصٌة، ليتمٌ  ،كنْيء كلٌ كالدة بوليدىا ،ينزؿ إبٔ نّر الأردف
فالأرثوذكسية غنً الكاثوليكيٌة سواء عبر الرٌش أك تغميس الرأس  ،ككلٌ كنيسة تتفرٌد بطابعها انٝاص

اىرة البديلة بُ ثقافتنا  غنً، ىنا يتحتٌم على انٞترجم إن٩اد الظٌ بُ انٞاء، تبقى اختلبفات شكلية لا
فإننٌا نقيم  -عليو الصٌلبة كالسٌلبـ -نزاعات ىو بُ غنى عنها، كباعتبارنا أمٌة ن١مد بُ قع يحتّ لا 

 كحلق شعر رأسو كختانو قبل أف يبلغ أشدٌه. ،العقيقة احتفاءا بانٞولود انٛديد

أكيل انتصارا للمعنى بُ نقطة كاحدة يدٌؿ على اختلبؼ بُ الدٌاؿ لا أليس تقاطع الاقتباس كالتٌ 
أمٌا انٞدلوؿ فهو كاحد، كأماـ ما استعرضناه فإفٌ اللٌغة ما ىي إلٌا الوعاء انٜامل للمعنى،  ،غنً

 ( "فولتنً" مندٌدا:voltaireكالالتزاـ بالكلمة عائق أماـ سنً التٌرنٗة، كأمٌ تهكٌم أكبر ن٣اٌ أكرده )

 « Malheur au faiseur de traductions littérales, qui en traduisant 

chaque parole énerve le sens ! c‟est bien là qu‟on peut dire que la 

lettre tue et que l‟esprit vivifie »
1
. 

بُ إغضاب  " سحقا للمترنٗنٌ الذٌين يتٌخذكف التٌرنٗة انٜرفية منهجا، ن٣نٌ تتسبٌب عباراتهم انٞترنٗة
 لذا ن٬كننا القوؿ أف انٜرؼ يقتل انٞعنى أمٌا الرٌكح فتحييو". !انٞعنى 

 ترد إبٔ حدٌ ما بُ ، كالتينّا أننٌا طرقنا باب ىذه النٌظرية فلب بدٌ أف ن٥دٌد تقسيمات الفعل التٌرنٗي
 كلكن نُثا عن ة أمرا صعباجعل تعاقبها بدقٌ  ،نسق اتفٌاقي، كمن كثرة تداخل بعضها ببعض

 2.السٌهولة ن٬كن تقدن٬ها بشكل منفصل

 مرحػػػػػػلة الفػػػػػػػػػػػػػهم: -1-3-1

كلا  ،كاف لزاما عليو أف ن٪يط نّعنى النٌص  ،لكي يبلغ انٞترجم الدٌرجة التٌي نٔوٌلو إبٔ التٌرنٗة      
و التٌفاعل بنٌ انٞترجم كنصو، كنلخٌص ما ن٩ب علي أمٌ  ،يتأتٌى ذلك إلا عبر استيعابو كفهمو انٛيٌد

 فهمو بُ:
                                                           

1
- Danika SELESKOVITCH et Marianne LEDERER, Interpréter pour Traduire, p 184. 

2
-Marianne LEDERER, la traduction aujourd’hui, Lettres Modernes Minard, Paris-France,2006, p113. 
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 : Comprendre la composante linguistiqueفهم المكوّن اللّغوي  - أ

كمدل قدرتو  ،ا من انٞخزكف انٞعربُ للمترجمل جزء مهمٌ غوية تشكٌ لا شكٌ أف انٞكتسبات اللٌ       
 ينقل لابدٌ أف يكوف ضليعا باللٌغة التي ينقل منها كالتيعلى فهم النٌصوص كإعادة صياغتها، ك 

 إليها:

« Pour étudier le processus de la traduction sur le plan théorique, il 

est important d‟écarter les problèmes d‟ordre linguistique et de 

postuler une connaissance des deux langues »
1
  

حية انٞشاكل انٞتعلقة نّكاف تن " من أجل دراسة مسار التٌرنٗة على انٞستول النٌظرم، فإنوٌ من انٞهمٌ 
 كضركرة توفر معرفة باللٌغتنٌ" ،بالنٌسق اللٌغوم

كالتٌسليم بإتقاف اللٌغتنٌ انٞصدر  ،من إزالة العوائق اللٌغوية لببدٌ ف ،أمٌ أنوٌ إذا أردنا التنٌظنً للتٌرنٗة
ا يفعل ببراعة ىو م استخدامهافإف  ،قٌق التٌرنٗةت لا نٓكانٟدؼ، ذلك أفٌ معرفة اللٌغتنٌ كإف كان

 ذلك، ما ن٪قٌق رصد انٞعنى كإعادة صياغتو.

 : Comprendre les implicites  الضّمنيفهم  - ب

 أدرجتها نٓت مصطلح ، التيتشنً ىنا )ـ.ليدرر( إبٔ الافتراضات كما بنٌ السٌطور        
ذلك أفٌ نٟا تأثنًا كاضحا على معنى  ،كتعتبرىا مهمٌة بقدر الظاٌىر أك الصٌريح ،"الضٌمني"

 عرضت مثالا للمعنى الضٌمني عن ،لنٌصوص، كبُ معرض ما حرٌرتو بنٌ صفحات كتابهاا
(Catherine KERBRAT ORECCHIONI/ بُ ملتقى انعقد )كاثرين كربات أكرثيوني

 «Comment comprend-on l‟implicite»حوؿ كيف نفهم الضٌمني  ،ـ1980عاـ 

                                                           
1
- Ibid., p26. 
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بالاستعانة بكفاءاتو اللٌسانية  ،نصٌو شفرات ا بإمكانو فكٌ ككيف أفٌ انٞترجم بوصفو متلقيٌ 
   1كانٞوسوعية، ككاف انٞثاؿ كالآبٌ:

« Pierre a cessé de fumer »  

  ٌن حاليا.بيار لا يدخ 
 .كاف بيار يدخٌن بُ انٞاضي 

كن٬كن أف  صريح كاضح كثانيهما افتراض مسبق أف تسوؽ لنا معنينٌ، أكٌنٟما ىذه العبارة ن٬كن
ضمنيا يفهم بنٌ السٌطور: ىو ليس مثلك فلقد توقٌف عن التٌدخنٌ، حرمٌ  يكوف نٟذه العبارة معننا

م بُ مقاليد كعلى انٞترجم فقط أف يتحكٌ  ،بك أف تفعل مثلو. فالضٌمني جدٌ كارد بُ النٌصوص
كلا شكٌ  ، ن٫رج بترنٗة مناسبة، كأف يستنجد نّعارفو السٌابقة خلبصة نْاربو كأنُاثوالظاىرتنٌ حتٌّ 

ترجم بُ ن٠الو يسعفو بُ فهم نصٌو كالإحاطة نُيثياتو، "فانٞترجم إمٌا قارئا ليىفهم كإمٌا  تكوين انٞ أفٌ 
 كاتبا لييفهم مقصد النٌص الأصلي":

« Le traducteur, tantôt lecteur pour comprendre, tantôt écrivain pour 

se faire comprendre le vouloir dire initial »
2  

ة فيما يتعلٌق يساعد انٞترجم إبٔ حدٌ بعيد إبٔ إزالة الغرابة، خاصٌ  إجراءن  تقترح )ـ.ليدرر(     
ستعارة من ثقافة لغات بعيدة كلٌ 

ي
كىو التٌوضيح  ،البعد عن بعضها البعض بالاقتباسات انٞ

« l‟explication »  نَعل مكوٌف ثقابُ ما مألوفا للقارئ الأجنبي، كضربت مثالا عن الطاٌبع
بُ طريقة عيشهم كعاداتهم  ة قصنًة من نٓصٌلو على الاستقلبؿنٟندم بعد فتر الثقٌابُ للمجتمع ا

كىو نوع من انٜلويات يقدٌـ بُ  '' Laddu ''، كخاصٌة نٕيٌزىم من ناحية الأطعمة مثل 3كتقاليدىم
حلول مشهورة بُ انٟند،  '' Gulab-jamuns ''انٞناسبات كيأبٌ كركم الشٌكل، كذلك 

أمٌا العرب فيتفرٌدكف نّختلف  ،بُ حفلبت الزفٌاؼ يات انٞانٜة كانٜلوليقدٌموف الفرنفالغربيوف 
                                                           

1
- Ibid., p26. 

2
- Danica SELESCOVITCH ET Marianne LEDERER : Interpréter  pour traduire, p19. 

3
- Voir: Marianne LEDERER, traduire le culturel ; la problématique de l’explicitation, Palimpsestes, traduire 

la culture, Paris3, Sorbonne Nouvelle, Presse de la Sorbonne Nouvelle, N
0 

11, 1998, p 161. 
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غنً  ،كعلى الرٌغم من اختلبؼ انٜلويات كأشكانٟا من مكاف إبٔ آخر صناؼ انٜلويات الشٌرقيةأ
أفٌ كظيفتها كاحدة، كلا تكفٌ تشدٌد على ضركرة أف توازم ترنٗة الثقٌافة بنٌ الضٌمني كالصٌريح،  

 أغلب الأحياف قد يغني انٞترجم عن التٌهميش كالشٌرح. كما أفٌ السٌياؽ

 :‌les compléments cognitifsالمكمّلات المعرفية  - ت

ما يكفي  د صاحب النٌص، ن٩ب عليو أف ن٬تلكمن أجل أف يبلغ انٞترجم نقطة فهم مقاص      
 ،لذكٌريات كانٞشاعرم تشكلٌو التٌصورات الذٌىنية كااسبة لذلك، فانٞخزكف انٞعربُ الذمن انٞعارؼ انٞن

ككذا حقل مفتوح من الثقٌافة العامة  ،كنٖرة انٞطالعة ،كالتٌخيلبت ،ىو أيضا تلك انٞعارؼ النٌظرية
 ، إذف ىو كل متكامل ن٪تويو عقل الإنساف يستعنٌ بو بُ فهم ما عسر عليو.1كالعلوـ انٞتخصٌصة

 :‌La Déverbalisation التػّػػػػػػػػػجريد اللػّػػػػػػغوي  -1-3-2

بغية فهم دلالات أفكار  ،يوجٌو انٞترجم جلٌ تفكنًه إبٔ الاستدلاؿ انٞنطقي ا الطٌوركبُ ىذ      
فوية، نٗة الشٌ على مثاؿ الترٌ  (ليدرر)ـ.فيو، كنٓيلنا  انٞعبٌئةظر عن القالب اللغوم النٌ  بغضٌ  و،نصٌ 

ل ما يشكٌ  ،نٞترجما انٞنطوقة تتوافد كتتزاحم بُ ذىن فانٛمل ،كىي أشبو بلعبة الذٌاكرة انٞعرفية
كتشكٌلها إبٔ كحدات ذىنية ن٢تلفة يفتح أماـ انٞترجم الطرٌيق إبٔ استحالة استعادة ما قيل حرفيا، 

، كاىتماـ انٞترجم لا بدٌ أف ينصبٌ لغوم آخر كعاءبُ  قولبتها كإعادة ،انٞشتٌتةالأفكار تلك نٗع 
 على ترنٗة الأفكار ذلك أنوٌ: 

« Translation is thus not seen as a linear transcoding operation but 

rather as a dynamic process of comprehension and re-expression of 

ideas »
2
  

بل على العكس من ذلك ىي  ،" لا يينظر إبٔ التٌرنٗة إذف على أنٌّا عملية تشفنً خطية )ترقنة(
 سنًكرة فهم دينامية كإعادة صياغة الأفكار".

                                                           
1
- Marianne LEDERER, la traduction aujourd’hui, p3:. 

2
- Mona BAKER, Routledge Encyclopedia of Translation Studies, London and New York, 2001, p113. 
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 :‌La réexpression دة الصّػػػػػػػياغة إعػػػػػػا -1-3-3

كلأف اللٌغة بُ نظر ىذا التٌوجو عائق أماـ انٞترجم، رأكا أفٌ تركيزه ن٩ب أف ينصبٌ على ماىو       
خارج الأبنية اللٌغوية، ككيف لا كن٥ن رأينا ما طاؿ التٌرنٗة الآلية من فشل ذريع بسبب اعتمادىا 

، كلكي ها، كإذا ما نٓدٌثنا عن الأمانة فهي أمانة للمعنى لا غنًعلى تشفنً الرٌموز كاستبدانٟا ببعض
الأمانة على انٞترجم أف يكوف كفيا نٞقاصد صاحب النٌص بُ انٞقاـ الأكٌؿ، بٍ بُ يتحقٌق شرط 

أف يلتزـ نّا تقدٌمو لغة الوصوؿ من كسائل تساعده على بلورة تلك  ،مرحلة إعادة الصٌياغة ثانيا
من   انٞصدر، كبذلك ن٬حٌي النٌص 1ي كمدل استيعابو للتٌرنٗةـ كفاؤه للمتلقٌ انٞقاصد، كبُ آخر مقا

ىو تأكيل النٌص من  ،كييرمى رمية الثٌوب البابٕ، كيبقى انٟدؼ الأكحد نٞدرسة باريس ،كل مرجعياتو
 أجل فهمو كليس نّعنى تفسنًه.

تلفة إبٔ حدٌ جوف دكليل( نظرة ن٣اثلة لكنٌها ن٢/Jean DELISLE) كاف للباحث الكندم    
بتحديث جديد للمنهج التٌأكيلي معتمدا على نٓليل انٝطاب  ،ما، حيث اعتمد تقسيما خاصٌا بو

كلسانيات النٌص، كما أثار انٛانب الفكرم بُ سنًكرة التٌرنٗة كالعملية الإدراكية للتٌحويل اللٌغوم، 
، 2تأبٌ على ثلبثة مراحلك  ،ككانت التٌرنٗة كفق منظوره عملية استدلالية لتحليل انٝطاب الذكٌي

أكٌنٟما كثانيهما أسلفنا ذكرن٨ا آنفا بُ تقسيم )د.سيليسكوفيتش( كن٨ا الفهم الذم يتطلٌب فك 
تشفنً العلبمات اللٌغوية بتحديد العلبقة الدٌلالية بنٌ الألفاظ كانٞنطوقات، كإعادة صياغة انٞفاىيم 

طقية، لتأبٌ آخر مرحلة كىي انٞراجعة أك كتغينً تركيبها عبر تسلسل الأفكار كالافتراضات انٞن
انٞراقبة، "كيعني ذلك إعادة القراءة انٞوضوعية، مع مقابلة انٞقولات الأصلية كانٞستهدفة، أك إعادة 

أمٌ  3القراءة النٌقدية للنٌص انٞستهدؼ على حدة، كتنتهي مرحلة انٞراقبة ىذه نّراجعة ا﵀قٌق"
النٌهائي، كىذه النٌقطة بًٌ إن٨انٟا من قبل أغلب منظرٌم التٌحقٌق من صحٌة التٌرنٗة بُ شكلها 

أك مراجع يعود أدراجو فيمحٌص كيغربل ما جادت بو  ،كىو دكر يتقمٌصو انٞترجم نفسو ،التٌرنٗة
                                                           

1
-Voir: Marianne LEDERER, Études traductologiques, Lettres Modernes Minard, Paris.France, 1990, p79. 

2
- See : Mona BAKER, Routledge Encyclopedia of Translation Studies, p113-14. 

.38إنعام بٌوض، الترجمة الأدبٌة مشاكل وحلول، مرجع سابق، ص -
3
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 ،فيحلٌلها كيصوٌب ما ن٩در بو أف ييصوٌب بُ ترنٗتو، نُذؼ ما زاد كإضافة ما نقص ،بنات أفكاره
 التٌراكيب اللٌغوية.على مستول الوحدات انٞعنوية ك 

ا الوعاء انٛديد الذم على اعتبار أنٌّ  ،أكلت نظرية انٞعنى اىتمامها ن٥و ثقافة اللٌغة انٞستقبلة     
ككجود الغريب ماىو إلا تقليل من زادىا اللٌغوم، كىذا ما ن٩عل التٌغاضي  ،سيحمل أفكار الكاتب

  كعلى انٞترجم كما قاؿلمتلقي، ، مراعاة لعن بعض انٝصوصيات الثقٌافية أمرا لا بدٌ منو
« Daniel GOUADEC »  ٌأف ينقل انٞضامنٌ كيترؾ جانبا نسخ الشٌكل، حتّ أف" :

إف تطلب نٓقيق  انٞصدرصغنًا من النٌص  ، فيترجم جزءن بإمكانو الذٌىاب إبٔ أبعد من ذلك
 1الغايات انٞرجوة  ذلك"

 كن٣اٌ سبق نستخلص أفٌ:

 للٌغة انٞستقبلة ىي أمانة ن١ايدة كمتحيٌزة  ،اب ىذا انٞنهجمفهوـ الأمانة بالنسبة إبٔ أصح
نتساءؿ ما ف انٞصدربالإضافة إبٔ مقاصد صاحب النٌص، أمٌا عن النٌص  ،يكالقارئ انٞتلقٌ 

حلٌ بو؟ فلب ن٤د إجابة غنً أفٌ مثلو كمثل السٌتار بُ ألعاب انٝفة يقع أرضا ليظهر 
 السٌاحر خلفو )النٌص انٞترجم(.

 ٗكلو كاف ذلك على حساب البناء  ،ة الأنٚى ىي نقل انٞعنى مهما كلٌف الأمرغاية التٌرن
ية تبررٌ الوسيلة"، ما يشمل فعل الاقتباس نٕاشيا مع مبدأ "الغا انٞصدر،الشٌكلي للنٌص 

 أيضا.
  لا ترنٗة دكف تأكيل، كلا ييباشر النٌص بالتٌرنٗة إلا عبر فهمو كتصيٌد معناه، ليتمٌ تعريتو من

 غوم كإعادة صياغتو لاحقا.ثوبو اللٌ 

                                                           
1
- Daniel GOUADEC, le traducteur la traduction et l’entreprise, Collection Afnor Gestion, Paris-France,1989, 

p16. 
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  إفٌ السٌياؽ ىو نّثابة انٞصفاة التٌي نٕحٌص معنان لا غنً من بنٌ الكم انٟائل من انٞعاني التٌي
إذا  إلاٌ  ، كلا ينجلي الغموض الذم يكتنفها،ن٪تملها النٌص، فالكلمة لا يتحدٌد معناىا

 .(La polysémie)كإلا دخل انٞترجم بُ متاىة تعدٌد انٞعاني  ،كضعت ضمن سياقها
 كقليلب من الأبعاد الاجتماعية مراعاة  ،يعدٌ إسقاط بعض انٝصوصيات الثقٌافية كالتٌارن٫ية

انٞصدر، كالقالب كلو على حساب الثقٌافة  ،كلا ضنً فيو ا،كارد اي الأجنبي أمر للمتلقٌ 
يل نٓقيق بُ سب ، نٓمي ركح الرٌسالة نفسها، ىو القشرة التيم تينقل فيو الرٌسالةاللٌغوم الذ

الوظيفة التٌواصلية، لكن لا بدٌ من الإقرار أفٌ ركح التٌرنٗة تكمن بُ التٌجاذب بنٌ انٞعنى 
 لا نّحاكلة الفصل بينهما.      ،كمبناه

 :النّظرية السّوسيولسانيةالاقتباس في بحر  -1-4

فالإنساف  ي، من جانبها انٝارجبرزت النٌظرية السوسيولسانية من خلبؿ اعترافها بدراسة اللٌغة     
كمنذ نعومة أظفاره نراه يتنسٌل من شرنقتو ملتحقا بالركٌب انٛماعي انٞخزٌف بُ جيناتو،  ،كليد بيئتو

لذا لا ن٬كن بأم حاؿ من الأحواؿ عزؿ العناصر اللٌغوية عن سياقها الاجتماعي كالثقٌابُ، فلب 
عبر الرٌجوع إبٔ  إلاٌ  ،كالألفاظ كنٓديد انٞفاىيم ،يتوصلٌ انٞترجم إبٔ فهم دلالات الكلمات

باعتبارىا  ،انٞعطيات الاجتماعية، فكاف لأصحاب ىذه النٌظرية إطلبلة ن٢تلفة على سنًكرة التٌرنٗة
ارس طقوسها داخل أيطر  « Facteur Socioculturel » اثقافي -ااجتماعي معطى أك عاملب نٕي

ها فهو مترجم يأبٌ ن١مٌلب بزاده ن١دٌدة نّعاينًىا كقوانينها، كأمٌا عمٌن ن٬ارس ،اجتماعية كثقافية
م كاف لو نصيب كافر من ، كالذالسٌوسيوثقابُ، كلعلٌ ما يثنً حفيظة انٞترجم ما يدعى بالأثر

كعند الشٌركع  ،الدٌراسة، فترنٗة الأثر ىي أف نأخذ على سبيل التٌمثيل لا انٜصر شخوص ركاية ما
ياقها التاٌرن٫ي أك الثقٌابُ، أمٌا إذا كانت انٜفاظ على سنٗة نعمل على نقل تلك الشٌخصية ببُ الترٌ 

نوظٌف فيو تلك الشٌخوص بغرض إحداث  ،فنرسم عانٞا جديدا بُ لغتنا ،نيتنا اقتباس ىذا الأثر
 ،الأثر نفسو، كأف نصف أعمالا غنً ن١بٌبة صادرة من شخص ما على أنٌّا تصرٌفات دكنكيشوتية
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كما نٕيٌز بو من ىوس مفرط إبٔ حدٌ فقدانو  ،«دكف كيشوت»نسبة إبٔ ركاية الاسباني سرفانتيس 
 لصوابو كخلطو للواقع مع الوىم. 

كاضطلعوا بدكرىم الفاصل بُ  ،اطقوف عنهاكالنٌ  ،لا ريب أفٌ انٞترنٗنٌ عيرفوا بأنٌّم لساف الأمم      
كإعداـ قامات تارن٫ية بغنً كجو حقٌ،  ،حسم أكثر انٜوادث العانٞية حساسية بُ إخضاع شعوب

 la Maliche  إرناف كورتيس(/ Hernán CORTÉS)د التٌاريخ نٞترنٗة الفاتح الاسباني كيشه

اذ جيشو من غدر أعدائو، فقد لعبت  كاف نٟا الفضل بُ إنق( التيDoña Marinaانٞدعوة بػػػ )
بينو كبنٌ شعب "النٌهػػػػػوا" كبُ مرةٌ من انٞراٌت نٚعت صدفة إحدل النٌساء ا﵀ليات  ا كسيطادكر 

فهرعت تركم على مسامعو ما   ،تسرد تفاصيل الكمنٌ الذم ييعدٌ للفاتح الاسباني كجيشو كىي
، كىذا ما يلخٌص أفٌ التٌرنٗة لا تقتصر على 1كاف من أمرىم،  كلولا تدٌخلها لغدكا بُ خبر كاف 

ة أك لثقافة اللٌغ ،ككجوب إخلبص الأمانة لثقافة اللٌغة انٞصدر ،انٝوص بُ جدلية الشٌكل كانٞعنى
انٟدؼ، بل تتعدٌل ذلك إبٔ انٝلفيات الثقٌافية كالاجتماعية كحتّ الإيديولوجية، فانٞترجم فضاء لا 

 كانٝصوصيات الاجتماعية بأعرافها. ،كانٞواقف الإيديولوجية ،متناه من التٌفاعلبت النٌفسية

شطر الأبنية اللٌغوية ككيف أفٌ  أكلت كجهها ؽ أضحت بائنة بنٌ اللٌسانيات، التيكىكذا فإف الفوار 
كبنٌ الانٌْاه  ،«Science du langage»نشاء علم للٌغة ة على علبقة كثيقة بها بُ إطار إالترنٗ

 ،بُ نُث العلبقة بنٌ الظٌواىر الاجتماعية كاللٌسانية ،م ذىب إبٔ أبعد من ذلكالذالسٌوسيولساني 
 كتفاعل اللٌغة مع الثقٌافة، كعليو فإفٌ:

« Language must be viewed not as a cognitive constract, but as a 

shared set of habits using the voice of communicate.This set of 

habits has developed within society, is transmitted by society, and 

learned within a social setting »
2
       

                                                           
- ٌنظر: دوغلاس روبنسون، التّرجمة والإمبراطورٌة، الدّراسات مابعد الكولونٌالٌة، تر. ثائر ذٌب، 3116، ص 36.

1
  

2
- Eugine.A NIDA, Theories of translation ; traduction, terminologie, rédaction, Érudit, vol. 4,n

0 
1, 1991, p27.  
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لتٌواصل كليس من باستعماؿ صوت ا ،نٌّا ن٠موع العادات انٞشتركة" ن٩ب أف تيرل اللٌغة على أ
كنيقلت من قبل  ،. فهذه العادات أك السلوكات تطوٌرت ضمن ن٠تمعامعرفي منظور أنٌّا معطا

 دت علميا داخل ن١يط اجتماعي".ن٠تمع، كتزكٌ 

ىي فرصة للتٌفتح  ،اللٌغويةإفٌ التٌركيز على تعينٌ الرٌكابط بنٌ انٞنظومة الاجتماعية كانٞنظومة         
كالتٌحرٌر من دراسة النٌص داخل إطار لساني نُت، كانٌٔاذ زاكية أبعد ييدرس نّعيتها انٞتغنًٌ اللٌساني 

 LABOV)ين اشتغلوا بُ انٜقل السٌوسيولساني أمثاؿ منظومة اجتماعية، فاللٌغويوف الذضمن 

فيما  ،حافلب بانٞسان٨ات كاف سجانٟم  1ـ1982غامبنًز( /GUMPERZ)ك  ـ1972لابوؼ( /
 تركٌز على عدٌة عمليات اتٌصالية، كىذا ما يفسٌر طبيعة العلبقة ، كالتيمبادئ الفهم بُ التٌرنٗة ن٫صٌ 

 كاستعمانٟا للتٌواصل بنٌ انٛماعات كبنٌ التٌرنٗة. ،بنٌ علماء اللٌغة بُ تعاملهم مع اللٌغة

سلسلة من أىمٌ  «courant sociolinguistique»وسيولساني السٌ  يتصدٌر ىذا التٌوجو      
إيتمار / Itmar Evan Zohar): (polysystem)د سق انٞتعدٌ را النٌ انٞنظرٌين كأبرزىم: منظٌ 

 Jean Claude)جيديوف تورم( أبناء مدرسة تل أبيب، ك/Gideon Toury)ك  إيفاف زكىار(

MARGOT / جوف كلود مارقو(، ك(Maurice PARNIER/كبطبيع ،)ة موريس بارنيي
 Annie)يوجنٌ نيدا كشارؿ تابار( ك/Eugine.A NIDA et Charles TABER) انٜاؿ

BRISSET/ ٌالترنٗة ىي فاعلية إبداعية ترفض أف تنحصر ضمن آني بريسيو(. كحصيلة قونٟم أف
بل ما يودٌ الكاتب قولو  ،م ن٪تويو الغلبؼ اللٌساني، أم أننٌا لا نترجم انٞعنى الذحدكد لسانية نُتة

فز إبٔ الأبعاد الثقٌافية كالاجتماعية للٌغة، لذا فانٞترجم مطالب بُ خضمٌ ىذا التٌداخل أف عبر الق
كما ىذا ا﵀يط إلا تلك الظرٌكؼ  ، يفرضها ا﵀يطسباف العوامل غنً اللٌسانية التييأخذ بُ انٜ

  2.الاجتماعية كالثقٌافية ا﵀يطة بعملية الإنتاج

 

                                                           
1
- Ibid., p25. 

2
- Voir: Joëlle REDOUANE, la traductologie ; science et philosophie de la traduction, OPU, Alger, 1985, p 39. 
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 :(polysystem)‌دأنصار النسق المتعدّ  -1-4-1

بركفيسور بُ  يج مدرسة تل أبيبكىو خرٌ  ،لا ن٬كن أف ننكر إسهامات )إنٕار أفاف زكىار(    
جيديوف تورم( إسرائيلي ) نٗة الأدبية، اشتغل رفقة زميلوك باحث بارز بُ نظرية الترٌ  ،يميائياتالسٌ 

جيمس ىونٞز( كآخركف بُ أقطاب / James.S HOLMES)الأصل حيفي انٞنشأ إبٔ جانب 
كشدٌ  ، كخاصة بُ بلجيكا كبريطانيا، فعملوا جنبا إبٔ جنب من أجل تطوير دراسات التٌرنٗةشتٌّ 

   1ساعدىا من السٌبعينات كما بعدىا.

انكبٌت نظرية تعدٌد الأنساؽ على كل ماىو أدبي حصرا، أمٌ على التٌرنٗة الأدبية نّا بُ ذلك 
 ،نثرت اىتماما خاصٌا على ثقافة اللٌغة انٟدؼفات النٌثرية كالشٌعرية كأدب الأطفاؿ كغنًىا، فانٞؤلٌ 

إبٔ أفٌ النٌشاط التٌرنٗي ىو بُ  (جيديوف تورم)ذلك أفٌ التٌرنٗة موجٌهة أصلب إليها، كقد أشار 
 أصلو نشاط إجتماعي نٓكمو معاينً:

« La traduction est une activité socioculturellement normée »
2
 

ظر بُ مفهوـ استنباط النٌظم بُ الاختيارات التٌرنٗية، فتعيد النٌ  تسمح بكىذه انٞعاينً ىي التي
التٌكافؤ، كتسمح بتحديد مهاـ انٞترجم كاختياراتو كقراراتو، لذا دعت انٜاجة إبٔ كضع أنساؽ 

  تتشكٌل فيها ىذه انٞعاينً.    ، بهدؼ نٓديد كدراسة الكيفية التيانتظاـ بُ السٌلوؾ التٌرنٗي

بلورة كجهات نظر متميزة تتعلق بثقافة اللٌغة انٟدؼ، فكاف ىذا انٞنحى انٛديد  ن٤ح ىذا الثنٌائي بُ
ما فسح المجاؿ  ،الذم انٌٔذتو التٌرنٗة لتستقل بذاتها أكثر، كظهرت بذلك الدٌراسات الوصفية

 3ن٬كن للموضوع أف يتطور بُ إطارىا. ،أمامها إبٔ تشكيل حدكد نظرية كمنهجية

                                                           
1
- See: Daniel WEISSBORT and Astradur EYSTEINSSON, translation-theory and practice ; a historical reader,p 

429. 
2
- Gideon TOURY, Descriptive translation studies and beyond, par Yves GAMBIER, Amsterdam, John 

Benjamins, Meta: journal des traducteurs, Vol.42, n
0 

3, 1997, p582. 
3
 .32سوزان باسنت، دراسات التّرجمة، ص - 
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ن كجود رأم كانٌْاه ن٢الف، )فأنطواف برماف( بٓ يىسيرهٌ ما آلت إليو نتائج لا ن٫لو أم انٌْاه م      
 Pour une critique  des »ىذه النٌظرية، فخصٌص عديد الصٌفحات بُ مؤلفو

traduction»  م عكفالذ (John Donne  )1 ٌعلى كتابتو بُ مدٌة زمنية طويلة، حتٌّ نٞا
كلسوء حظوٌ أفٌ انٞنية كافتو قبل أف يفرغ  ،ما بدأه طٌ أكمل ن٫ ،دان٨و انٞرض كأرداه صريح الفراش

ا بُ نقد الدٌراسات التٌرنٗية، كقد ككاف مرجعا مهمٌ  ،منو بقليل، كمع ذلك فقد نيشر بعد ذلك
أنٌّم  ،آني بريسيو( بُ معرض حديثو/Annie BRISSET)خصٌ مدرسة تل أبيب إبٔ جانب 

م منوط بذلك على النٌص انٟدؼ، كالأمر بالنٌسبة إليهفإنٌّم يركٌزكف اىتمامهم  ،باعهم لآرائهمبإتٌ 
، بطريقة لا يتجزأٌ من النٌسق انٞتعدٌد بُ ثقافة أمٌة ما ل جزءن م يشكٌ بدراسة الأدب انٞترجم الذ

ذلك أفٌ العملية التٌرنٗية ترفض أف نٓكمها أيةٌ قواننٌ أك  ،كىذا أمر غنً مقبوؿ حيادية كعلمية
 : معاينً

« La „vraie‟ traduction est celle qui est acceptable, celle qui 

„transmet‟ et „intègre‟ l‟œuvre étrangère au polysystème 

récepteur »
2
     

 تنقل كتدمج العمل الأجنبي بُ النٌسق تٌسم بصفة انٞقبولية، ىي تلك التي" التٌرنٗة انٜقٌة ىي التٌي ت
 انٞتعدٌد للمتلقي".

ا ىيوِّيات غنً ثابتة لأنّا خاضعة لعوامل سياقية كأبعاد سوسيوثقافية نٓكمها، إف الترنٗات ذاتها نٟ
كن٢تصر ما أراده )ج.تورم( أف تتقبل نظرية الترنٗة الأبعاد الثقافية كالتارن٫ية كالتي أطلق عليها 

 .«translation norms»معاينً الترنٗة 

 

 

                                                           
1
- Voir: Antoine BERMANE, Pour une critique des traductions ; John DONNE, Éditions Gallimard, Paris-

France, 1995, p50.  
2
- Ibid., 58. 
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 La théorie de l’équivalenceنظرية المكافئ الدّينامي  -1-4-2

dynamique: 
ثنا عن قضايا انٞعنى كالتٌكافؤ بشكليو، فإفٌ أكٌؿ من يتبادر إبٔ ذىننا ىو حسبنا إذا نٓدٌ        

الذم  يوجنٌ ألبنً نيدا(/Eugene Albert NIDA) نٗية الأمريكيراسات الترٌ أيقونة الدٌ 
فيما  تشومسكي(نعوـ / Naom CHOMSKY) نّضت نظريتو على أساس ما أفرده سابقا

 «syntactic structures» النحوية اكيببُ كتابو: الترٌ  كلو عن النحو التوليدم التحويليتنا

كقضت  ،سكقد تبلورت أفكار )م.نيدا( الترنٗية انطلبقا من ترنٗتو للكتاب انٞقدٌ ، ـ1957عاـ 
لأمر ن٣اٌ أعمالو التٌبشنًية آنذاؾ بإخراج الإن٤يل من بيئتو الأصلية كزرعو بُ تربة أجنبية، كبُ حقيقة ا

كأنوٌ بٓ  ،أنوٌ بٓ يترجم بُ حياتو قط أمٌ فصل من الإن٤يل بغرض نشره ،جاء على لسانو شخصيا
، فبفضل مزيةٌ تضلٌعو باللٌغات كاختصاصو بُ 1ينخرط أبدا بُ أمٌ رابطة أك نٗعية للمترنٗنٌ

تسألو فيها ن١اكلة  ،الأنثركبولوجيا الثقٌافية تلقى آنذاؾ دعوة من نٗعية الكتاب انٞقدٌس الأمريكية
بالإضافة إبٔ سوء فهمها، كيبدك  ،تقصٌي السٌبب الكائن كراء ندرة قراءة منشورات الكتاب انٞقدٌس

قد كجدت ضالتها نظرا للتٌباعد انٞلحوظ بُ  ،أفٌ تكييف ىذه الرٌسالة السٌماكية مع ثقافة انٞتلقٌي
ت الثقٌافية كالتٌارن٫ية، لتكوف أشبو ما وا عمق ىذه انٟوة بُ انٝصوصيافاستغلٌ  ،العادات كالتٌقاليد

بل ىو عبارة عن رسالة مفعمة  ،تليس بنصٌ ميٌ -الإن٤يل-يكوف بغزك من نوع آخر، مؤكدا أنوٌ 
م لب مدعاة إبٔ استقصاء انٞعنى الذيها دكف انٜاجة إبٔ كسائط، فمفتوحة للتٌواصل مع متلقٌ  ،بانٜياة

لأننٌا ىناؾ حتما سنجد  ،النٌظر خلف ىذه الكلماتكإن٧ٌا ب ،تعطيو لنا ن٠موعة كلمات متراصٌة
 انٞعنى انٞنشود:

« One must look at the words of the Bible as instruments by which 

the message is communicated and not as ends in themselves […] 

                                                           
1
- Eugene A.NIDA, Fascinated by languages, John Benjamins, Amsterdam-Philadelphia, 1984, p135. 
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We emphasize the basic principle that contextual consistency is 

more important than verbal consistancy »
1
   

 ،" ن٩ب أف يينظر إبٔ كلمات الإن٤يل على أنٌّا ن٠رٌد أدكات ناقلة لفحول الرٌسالة التٌواصلية
أفٌ ك  ،كن٩ب علينا أف نشدٌد على انٞبدأ الرئٌيسي […]كليس على أنٌّا غايات بُ حدٌ ذاتها 

 اؽ اللٌفظي"الاتٌساؽ انٞفاىيمي ىو أكثر أن٨ية من الاتٌس

لطانٞا كاف الاحتراـ الزاٌئد عن حدٌه للرٌسالة انٞصدر بُ نظره حجرة عثرة بُ طريق         
، فالتٌرنٗة بالرٌجوع إليو ىي ببساطة اخاصٌ  ااىتمامجم، كعقبة بُ طريق انٞتلقٌي الذم أكلاه انٞتر 

 ،ستول انٞعنى أكٌلاالأكثر قربا من نصٌ انٝطاب الأصلي على م ،إعادة نقل انٞكافئ الطبٌيعي
ن٬كن أف  ،م نٔلٌفو التٌرنٗة بُ نفس انٞتلقٌيالذ "Effet"كالأسلوب ثانيا، كأنوٌ نُجم الأثر 

 « Contexts in Translating »ن٥كم كقتها نّدل ن٤اعتها، كقد نبٌو )م. نيدا( بُ كتابو 
فمنهم  ،هور انٞتلقٌنٌأنوٌ على انٞترنٗنٌ كالتٌرانٗة أف يكونوا على قدر كاؼ من الوعي بتنوع نٗ

كن٢تصوف ن٬لكوف لغة اصطلبحية  ،ككذا متقاعدكف ،تلبميذ انٞدارس كمنهم أنصار لكرة القدـ
، فمن ىذا انٞنظور كجب 2متغنًة لا ثابتةأنٌّا خاصة بهم، ككذا أف يعوا جيٌدا مقاصد النٌصوص 

" Equivalent responseعلى انٞترجم أف يضع نصب عينيو أف ن٪قٌق الاستجابة انٞكافئة "
عبر نُث انٞكافئات انٞناسبة، كلأفٌ انٞعنى ىو الشٌغل الشٌاغل نٞعشر أىل التٌرنٗة تنظنًا 

ذلك أفٌ التٌرنٗة تنطلق من انٞعنى، كتتم عملية النٌقل بنٌ اللٌغات بُ نطاؽ انٞعنى  ،,كتطبيقا
 لنا )م.نيدا( انٞعنى إبٔ: صنٌف3نفسو

  ٌانٞعنى الل( غومlinguistic meaningكىو انٞعنى الذ :) م تكتسبو الكلمات نُكم
 علبقتها بالكلمات الأخرل من حيث التٌركيب.

                                                           
1
- Eugene. A NIDA and Charles R TABER, The Theory and Practice of Translation, Leiden; Brill, Netherlands, 

1969, p 101. 
2
- See: Eugene A. NIDA, Contexts in Translating, Benjamins, Amsterdam ; Philadelphia, Vol. 41, 1984, p92. 

3
- Voir: George MOUNIN, Les problèmes théoriques de la traduction, Édition Gallimard, Paris-France, 1963, 

p94. 



 انفصم انثاّنث                                                                جياّرات جرجًة الاقحباس
 

149 
 

 ٕانٞعنى الإحاب (referential meaning)  كىو انٞعنى انٞوجود على صفحات:
 انٞدلوؿ. علىالقواميس، فتأبٌ كظيفة الدٌاؿ ن١الة 

 ( انٞعنى الشعورم(emotive meaningن ارتباط م ينشأ م: كىو ظلبؿ انٞعنى الذ
الكلمة بأشياء معيٌنة داخل السٌياؽ أك خارجو، أك نتيجة للخبرة الفردية للقارئ أك انٝبرة 

   1الإنسانية العامة.

على انٞترجم أف يعامل نصٌو على النٌحو ذاتو أثناء  ،فكما يشخٌص الطبٌيب علٌة مريضو       
ياؽ الذم توضع تكتسب معناىا بُ السٌ عملية نقل معانيو إبٔ الضٌفة الأخرل، كباعتبار أف الكلمة 

عدٌد لنا )م. نيدا( نٙسة أنواع من النٌصوص على أساس الشٌكل كانٞضموف نٓمل  ، فقدفيو
 :2خصائص متداخلة إبٔ حدٌ ما

تعبنًا عن انٜياة اليومية العادية،   ،نصوص ن٩رم فيها استعماؿ الألفاظ كالقواعد كبنية انٝطاب ¶
كجداكؿ الأعماؿ كالإعلبنات التٌجارية كغنًىا من  ،رير الإخباريةكالرٌسائل الشٌخصية التٌقا

ء باستثنا ،ذات انٞضامنٌ الصٌغنًة، فمثل ىذه الأن٧اط من النٌصوص تكوف مفرداتها معلومة ،الأشياء
 تستخدـ بصيغة ن٠ازية. بعض التٌعابنً الاصطلبحية التي

نٓمل معاني على مستول جدٌ  كإف كانت-نصوص نٓتوم نسبيا على مفردات كألفاظ معركفة  ¶
كالقواننٌ الفرعية كالدٌساتنً  ،أمثاؿ النٌصوص القانونية ،ذات قواعد مركٌبة -متخصٌص

 كالعقود...ابْ.

ن٤دىا  ،كأبنيتها اللٌغوية كاضحة نسبيا ،معانيها ن١دٌدة للغاية ،نصوص ذات مفردات عالية التٌقنية ¶
 بُ كتب العلوـ كالمجلبت التٌقنية.

                                                           
 محمد عنانً، نظرٌة الترجمة الحدٌثة، ص 62.

 :
- ٌنظر

1
  

2
- Voir: Eugene A. NIDA, Contexts in Translating, p 91. 
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مثل ترنٗات الكتب السٌماكية )القرآف  ،مل مفرداتها معاني ن٠ازية غنً مألوفةنصوص نٓ ¶
 كالإن٤يل(.

كمضمونا يتطلٌب كضع تأكيلبت ن٠ازية  ،نصوص نٓمل بنٌ طيٌاتها عديد التٌعابنً الاصطلبحية ¶
 الأساطنً ككلمات النٌصوص الشٌعرية كأغاني الأكبرا.    :مثل

بنٌ نوعنٌ من التٌكافؤ أحدن٨ا شكلي  ،( حرية الإختيار للمترجمكمن بٌٍ فقد أعطى )م.نيدا      
كيركٌز على الأبنية اللٌغوية حصرا  ،يغضٌ الطرٌؼ عن أساليب كركح النٌص بُ الثقٌافة انٞستقبلة

«équivalence formelle»،  ُكالآخر دينامي يعطي الأكلوية  إبٔ إحداث أثر مكافئ ب
 équivalence» ة الأصليةعيد من قيود انٞادٌ را إبٔ حدٌ بمتحرٌ  ،نفس انٞستقبًل

dynamique»مبررٌا اختياره أنٌّا انٞنقذ انٜقيقي للمترجم  ،، غنً أنوٌ ان٥از ن٥و التٌكافؤ الدٌينامي
 يقف أمامها كقفة انٞتحسٌر لا يدرم ماىو فاعل، كبُ سياؽ ، التيأماـ ما يواجهو من العراقيل

( إبٔ إحدل أىم اللٌغات Genesisترنٗة سفر التٌكوين )حو لمن خلبؿ تصفٌ  ،حديثو عن الأمانة
فتركو يتخبٌط خبط عشواء بُ  ،عرض على موقف حرج صادؼ انٞترجم ،انٟندية بُ شماؿ أمريكا

 God was sorry that he had made people bacause their »ترنٗة ىذه العبارة: 

thoughts were always evil »
 "لطانٞا كانت أفكار الناٌس  بٓ ن٩د نٟا مآلا غنًالتي 1

نٝلقو معشر البشر بسبب أفكارىم  ،شيطانية" كغضٌ النٌظر عن أفٌ اللٌو كاف أسًفا أك متندٌما
كلا ن٠اؿ أف يتندٌـ بُ أمٌ حاؿ من الأحواؿ،  ،انٝبيثة، ذلك أفٌ ا﵁ عابٓ للغيب كمعصوـ عن الزلٌل

فاللٌغة  ،انٞعنى، غنً أفٌ الواقع يقوؿ غنً ذلككأفٌ اللٌغة العبرية بٓ يكن بُ مقصدىا أف تسوؽ ىذا 
لأنوٌ يتعارض  ،ذؼ أك زيادة مالا يستسيغو، كانٞترجم غنً ن٢وٌؿ نٜالعبرية بٓ تقصد غنً ىذا انٞعنى

ما يطرح عن ماىية ىذا كإجابة لتساؤؿ غالبا  أك أفكاره غنًه من باحثي الإن٤يل ،مع مبادئو
 2احثنٌ ن٩يبنا أفٌ:ما لبث يغزك صفحات الب التكافؤ، الذم

                                                           
1
- Eugene A.NIDA, Fascinated by languages, p78. 

2
- Eugene. A NIDA and Charles R TABER, The Theory and Practice of Translation, p 24. 
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« Dynamic equivalence is therefore to be defined in terms of the 

degree to which the receptors of the message in the receptor 

language respond to it in substantially the same manner as the 

receptors in the source language […] ». 

بُ اللٌغة انٞستقبًلة  ،التٌكافؤ الدٌينامي إذف من ناحية درجة استجابة مستقبلي الرٌسالة "يعرٌؼ  
 بالطرٌيقة نفسها نٞستقبليها بُ النٌص انٞصدر".

أك انٞوازم بُ مضمونّا عن تلك التٌي  ،لا نٔتلف كثنًا نظرة )م.نيدا( عن انٞكافئ الدٌينامي        
، م نادل باستعماؿ اللٌغة انٞتداكلة بُ التٌرنٗةالذ إتياف دكبٕ(،/Étienne DOLET)نٔصٌ 

من شأنّا إعانة انٞترجم على إحداث الأثر نفسو مع إضفاء النٌغمة انٞناسبة،  كانتقاء انٞفردات التي
فتمعنًت التٌرنٗة انٛيٌدة حسبو نّعاينً ن٥سبها على قدر من الأن٨ية ، تراكحت بنٌ ضركرة ن٘لها 

ة بُ كعاء يستسيغو القارئ لتولد لديو ردة فعل مشابهة، ذلك أفٌ كجود مقولب انٞصدر،لركح النٌص 
لأننٌا لا ن٧لك انٝلفيات الثقٌافية كالتٌارن٫ية ذاتها، لكن ىذا لا  ،استجابة مطابقة أمر لا يتصوٌره عقل

فإفٌ ىذا  ،ن٬نع على الأقل من نٓقيق استجابة على درجة عالية من التٌكافؤ، كمن جهة أخرل
 ية يرل فيها ملبذا، لذا فإفٌ ىذه التٌرنٗة التييبيح للمترجم أف يلجأ إبٔ أم تسوية ترنٗ انٞنهج لا

كما تعتبر القارئ أك انٞستقبل جزءا هج تفضي إبٔ الغرض الاتصابٕ منها،  تيبنى على أساس ىذا انٞن
كليس  ،ا بُ سنًكرة التٌرنٗة، كانٞترجم نتيجة لذلك مطلوب منو استبداؿ نظاـ ثقابُ بآخرمهمٌ 

 استبداؿ نظاـ لغوم بآخر.    

غنً أنوٌ ن٫لٌف كراءه إبهاما  ،طابق الأسلوبي كاللٌغومن٬كن للتٌكافؤ الشٌكلي أف ن٪قٌق التٌ        
لقارئ فنًبكو حتما، كىذا النٌوع يسلٌط الضٌوء على تلك انٜالات من التٌطابق  ، كسوء فهم لكاضحا

كتستلزـ ىذه انٞطابقة موازنة نص  كانٞفهوـ بانٞفهوـ ،كمطابقة الشٌعر بالشٌعر، كانٛملة بانٛملة
، لذا 1بالعناصر انٞختلفة بُ لغة انٞصدر بأكبر درجة ن٣كنة من الدٌقة ،الرٌسالة انٞنقولة إبٔ انٞتلقٌي

                                                           
1
 .419، ص 2:87: ٌوجٌن نٌدا، نحو علم التّرجمة، تر. ماجد النّجار، مطبوعات وزارة الإعلام، العراق، ٌنظر - 
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تتضمٌن الوحدات  ،فإفٌ التٌرنٗة ذات التٌكافؤ الشٌكلي تسعى أساسا إبٔ توليد عناصر شكلية
 ماؿ الكلمات كانٞعاني فيما يتعلٌق بسياؽ انٞصدر.النٌحوية كالتٌماسك، باستع

 كبعد ما استعرضناه من آراء ككجهات نظر لأىم ركاد ىذا التيٌار خلصنا إبٔ ما يلي:

 كىذا  ،مهدٌدة بالاختفاء بُ أم نٜظة ،أفٌ انٝصوصيات الثقٌافية كالاجتماعية كحتٌّ التاٌرن٫ية
انٞستقبلة لا ينوبها شيء من الزٌخم انٜاصل  ما دفع إبٔ دؽٌ ناقوس انٝطر، حتٌّ أفٌ الثقافة

درجة التٌفاعل بنٌ اللٌغات كتتقوقع على  من احتضاف الأجنبي كالاستفادة من نْاربو، فتقلٌ 
 ذاتها.

  ن٬ثٌل نٓقيق مبدأ الاستجابة انٞكافئة« le principe de la réponse 

équivalente » بهدؼ إن٩اد أقرب  ،اميانٟدؼ انٞبتغى نٓقيقو من اختيار انٞكافئ الدٌين
مكافئ طبيعي لنص الرٌسالة بُ اللغة انٞصدر، ما يوضح لنا أنٌّا ترنٗة موجٌهة إبٔ النٌص 

 نُثا عن الأثر النٌاتج. ،انٟدؼ كالقارئ انٞستقبل
 نٕثل اللٌغة بُ نظرىم ظاىرة اجتماعية بنيوية نُتة.    

 ػػة:الاقتباس في خضّم المقاربػػػػػػػػات الوظيػفيػػػػػػػػػػ -1-5

بُ دراسة التٌرنٗة من جانبها  ،أسالت سنوات السٌبعينات كالثٌمانينات كمٌا معتبرا من انٜبر         
الوظيفي كالتٌوصيلي، فكسرت  ن٧طية النٌظريات بُ جدنٟا حوؿ الأمانة للمعنى أك انٞبنى، ككانت 

انتقلت إبٔ الاىتماـ بترنٗة  بٌٍ  ،برصد التٌغنًات اللٌغوية كالدٌلالية ،قبل ىذا ن١صورة بُ ركن ن١دٌد
الأسلوب، كليس من قبيل الغريب أف تكوف أنٞانيا ىي بؤرة لبزكغ شمس الاكتشافات النٌظرية 

 ،فانبثقت منها مقاربة كسرت الأن٧اط انٛامدة ة بُ إرساء دعائم علم التٌرنٗة.خاصٌ  ،كالتٌطبيقية
سقوط جداره الفاصل، كىي "انٞقاربة كأخذت ن٠رل متميزا بعد انتهاء انٜكم السٌابق بُ أنٞانيا ك 

فهي كليدة أنُاث  ،، ككونّا بٓ تأت من فراغ« Functional approach »الوظيفية" 
 رأكا أنٌّا رىن بطبيعة انٞوقف ، التيكدراسات تطورت بالتٌوازم مع تطور البعد النٌظرم للتٌرنٗة
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دث الكلبمي بالدٌراسة على أن٨يتٌو كشمولو انٞشاركنٌ بُ انٜ ،ككظيفتو، لذلك آثركا انٞوقف السٌياقي
كمثل ما   ،، كمن انٞؤكٌد أفٌ ىذا انٞنهج لاقى من الاىتماـ نٗعا كدراسة كنُثا1من انٞنظور الوظيفي

 ،حظيت بو النٌظريات الأخرل بُ انٜقل التٌرنٗي، كييفضٌل أف يتم دراستو باعتباره مقاربة لا نظرية
كا منو مايفي أغراضهم، كمن أىمٌ بنوه نظرية بل استمدٌ ذلك أفٌ من تأثركا بو من الباحثنٌ بٓ يت

كاترينا رايس( بنظرية "أن٧اط النٌصوص ككظائف التٌرنٗة" /Katharina REISS) ركاده
 Christiane)ىانز فنًمينً( نّقاربتو الوظيفية ك /Hans.J VERMEER)ك

NORD/فضمن للتٌرنٗة  ،يليكريستياف نورد( بالنٌموذج الذم قدمتو بُ التٌحليل النٌصي التٌفص
 الوظيفية مسنًتها إبٔ غاية التٌسعينات.

الوحدة فقد كضعوا نصب أعينهم النٌص، فكانت ىذه  ،على غرار النٌظريات السٌابقة        
 أقاموا عليها دراستهم لعلم التٌرنٗة بدؿ الكلمة، كقونٟم أف الوظيفة تسبق التٌرنٗية ىي القاعدة التي

 تسعى إبٔ التي التٌرنٗة تبحث ماكراء الكلمات المجرٌدة عن الوظيفةتأكيد على أفٌ  ،الوصف
بالغباء نقوؿ عنو غبي كانٜمار، أمٌا إذا  ما فنجد على سبيل انٞثاؿ إذا ما نعتنا شخصا ،نٓقيقها

ابتغينا ترنٗتها بُ الثقٌافة انٞالاكية فنجدىم يشبهوف الشٌخص الغبي بالبقرة، فجاءت البقرة دلالة 
 كنٓقيقا للوظيفة. على الغباء

        : Théorie des types de textes  نظرية أنػػػػػػػػواع النّصوص -1-5-1

كقضائها ما يقارب أربعنٌ سنة  ،لا ن٫فى علينا ما قدٌمتو )كاترينا رايس( بُ مسارىا العملي       
 ،ات التٌرنٗيةبُ تدريس التٌرنٗة بُ أنٞانيا كسويسرا، فجاءت نظريتها لتشكٌل قفزة نوعية بُ الدٌراس

لتفحٌص نوعية التٌرنٗة كنٓقيق التٌعادؿ،  ،حيث أنٌّا اعتمدت نٓليل النٌصوص كتقسيمها إبٔ أن٧اط
عبر اقتراح   ،ككانت غايتها كراء ذلك سنٌ منهج ن١دٌد لتقييم التٌرنٗة حسب كظيفة كل نٌص

ه ، فارتكزت )ؾ.رايس( على ما أن٤ز «Texte équivalent»مصطلح "النٌص انٞكافئ"

                                                           
1
- Mona BAKER, Routledge Encyclopedia of TranslationStudies, p 29. 
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(KarlBÜHLER/ بُ مؤلفٌو )كارؿ بوىلر«Sparchtheorie»  باللٌغة  ـ1934عاـ
وية، كبنٌ انٜالة كأعيد نشره لاحقا، بُ إقامة علبقة بنٌ كل كظيفة كبنٌ أبعادىا اللٌغ ،الأنٞانية

على  ك كلٌ نصٌ من النٌصوص حسب خصائصو، كصنٌفت بذل1 تستعمل فيهاالتٌوصيلية التي
 النٌحو الآبٌ:

  Textes Informatifs : ػػوص إخباريػػػػػػةنصػػ - أ

مثل انٞعلومات  ،تقضي كظيفة اللٌغة بُ ىذا النٌوع من النٌصوص إيصاؿ انٜقائق كما ىي     
كالأفكار كالآراء ككذا انٞعارؼ، لذا كاف "البعد اللٌغوم انٞستعمل بُ لنقل ىذه انٞعلومات ىو بعد 

كجب أف يأبٌ بسيطا سلسا خاليا من كل  ،ذلككبالنٌسبة إبٔ الأسلوب ك 2"منطقي كإن٪ابٕ
     كبُ ىذه انٜالة لابدٌ أف ينصب اىتماـ انٞترجم على انٞضموف الإن٪ابٕ للنٌص انٞترجم ،تعقيدات

 « Le contenu référentiel »  

 :  Textes expressifsنصػػػػػػػوص تعبيريػػػػػػػػػة  - ب

م يركـ بعدىا انٛمابٕ، تعبٌر عن موقف انٞرسل الذ ، حيثكظيفة اللٌغة بُ ىذا انٞقاـ تعبنًية      
مع الأخذ بعنٌ  ،كاستظهار جانبو الإبداعي ،ها ن٥و شكل النٌص انٞترجمكيز  موجٌ فيأبٌ التٌر 

كخاصة بُ نٓقيق الاستجابة نفسها أك  ،الاعتبار ضركرة أف يأبٌ على ىيئة نٓاكي النٌص انٞصدر
فحتما ن٤دىا تركٌز  ،أك أبياتا نثرية ،اةقصيدة شعرية مقفٌ الأثر انٞعادؿ، كلنأخذ على سبيل انٞثاؿ 
 على الشٌكل كاستجلبء ماىو نٗابٕ فيها.

 

 

 
                                                           

- ٌنظر: محمّد عنانً، نظرٌة التّرجمة الحدٌثة، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر لونجمان، ط2، 3114، ص226.
1
  

.226المرجع نفسه، ص  -
2
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   :Textes Opérationnelsنصػػػػػوص دعويػػػػػػػػػػػػػة  - ت

يأبٌ على شكل حوارم، كالغرض منو الدٌعوة  ،يىذا النٌوع موجٌو أساسا إبٔ القارئ أك انٞتلقٌ       
بغية إثارة  ،كن٩ب أف تتحلٌى التٌرنٗة بالتٌطويع كالتٌحويل ،تنفاذ كل كسائل الإقناععبر اس1إبٔ العمل

 ن٘اس انٞرسىل إليو كالتٌأثنً فيو.

 :  Textes Audio médialنصػػػػوص سمػػػعية وسائطية  - ث

يؤخذ بعنٌ آخر استخلصت لنا نوعا  ،علبكة على الأنواع السٌابقة التٌي استعارتها )ؾ.رايس(      
 تبار، يشمل انٝطاب السٌمعي البصرم مثل الأفلبـ كالإشهار كالإعلبنات كإبٔ غنً ذلك.الاع

بل ىناؾ قواعد كمعاينً دراسة  ،كبطبيعة انٜاؿ لا يأبٌ ىذا التٌصنيف بطريقة اعتباطية       
بُ تلك انٞعاينً  «Critères intralinguistiques»تتحكٌم فيو، فأينٗلت الدٌاخلية اللٌغوية 

 Critères»ظية كالدٌلالية كالنٌحوية كالأسلوبية، كاختزلت انٞعاينً انٝارجية اللٌف

extralinguistiques» )كالزٌمن  ،بُ الإن٪اءات الشٌعورية )من فكاىة كسخرية كغضب كما إليو
كانٞكاف ككذا ن٠اؿ انٞوضوع، فكانت الغاية كراء خلق ىذا التٌصنيف ىو كضع استراتيجيات تكوف 

 2انٞنهج الوظيفي. ة على نٗيع النٌصوص بُ إطارة عامٌ يينطلق منها بُ تطبيق نظري ،نّثابة عتبة

م يبدك بُ ظاىره لا غبار عليو، فإننٌا نصطدـ بُ أغلب الأحياف بُ ظلٌ ىذا التٌصنيف الذ      
، مثلب تلك انٜلقات ليجد انٞترجم نفسو يتخبٌط بينها ،بنصوص نٔتلط فيها الأن٧اط كتتهاجن

كالآخر  ،ـ معلومات كآراء مرتبطة بانٞوضوعأحدن٨ا إخبارم يقدٌ  ؛ تتٌخذ بعدين كظيفينٌلتيالدٌينية ا
بغية إقناعو على اعتناؽ ىذا انٞبدأ كالعمل بو، فرأت  ،يأثنً بُ انٞتلقٌ دعوم يعمل على التٌ 

 "نقل الوظيفة انٞهيمنة للنٌص انٞصدر ىي العامل انٜاسم الذٌم ن٥كم نّقتضاه على )ؾ.رايس( أفٌ 
كىذا ما فتح أمامها نافذة من النٌقد، فالباحثة )كريستياف نورد( بٓ يعجبها  3النٌص انٞستهدؼ"،

                                                           
1

 .77، ص 246والممارسة، مجلةّ آداب عالمٌة، العدد  : سعٌدة كوحٌل، نظرٌات التّرجمة، بحث فً الماهٌةٌنظر -
2

 .79: المرجع نفسه، ص ٌنظر -
3
 .228محمّد عنانً، نظرٌة التّرجمة الحدٌثة، ص  - 
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فالنٌص  ،م ن٬كن أف يتيو داخلو انٞترجم، ذلك أنٌّا نّثابة الدٌىليز الذبتاتا مبدأ تصنيف النٌصوص
، كمع أفٌ 1استعمالو لكل ن٧ط منهج ىو الأصحٌ  فيحار أمٌ  ،الواحد ن٬كن أف ن٪وم عدٌة كظائف

د أمامو الطرٌيق لتحديد الصٌعوبات اللٌغوية كيعبٌ  ،نٓديد ن٧ط النٌص ن٬هد الطرٌيق أماـ انٞترجم
لكن يصعب علينا انٛزـ أنوٌ ن٪دد لو الطريقة الأن٤ع للتٌرنٗة، لأفٌ ىناؾ خلفيات ثقافية  ،كالدٌلالية

 إضافة إبٔ دكر انٞترجم كاختياراتو. ،كاجتماعية لا ن٬كن نْاىلها

 La théorie de l’actionنظريػػػػة الفػػػػػعل التػػػػرّجمي  -1-5-2

traductionnelle  
يوستا /Julta HOLTZ-MÄNTTÄRI)نشأت نظرية فعل التٌرنٗة على يد صاحبتها       

غنً أنٌّا قضت قسطا كافيا من الزٌمن بُ  ،كىي مترنٗة أنٞانية من مواليد ىامبورغ ،مينتارم( ىولتز
كتركت بصمة دامغة بُ تكوين انٞترنٗنٌ كالتٌرانٗة  ،مثابرة بُ علم التٌرنٗة فنلندا، فهي باحثة

كعرضت نظريتها بُ « Turku » ك« Tampere »ا﵀ترفنٌ، ذلك أنٌّا درٌست بُ جامعتي 
بالسٌويد عاـ  « Lund »بُ  (AILAالراٌبطة الدٌكلية للكونغرس بُ اللٌسانيات التٌطبيقية )

، أنُاثها مقاربة كاقعة ضمن السٌياؽ الأرحب للتٌواصل التٌعاكني ، كقد نٕخضٌت بُ ظلٌ 2ـ1981
فلم نٕنح اىتماما ييلبحظ للبعتبارات اللٌغوية الراٌبطة بنٌ النٌصنٌ انٟدؼ  بنٌ نٗهور انٝبراء

على اعتبار أنٌّا عملية تواصلية بنٌ الثقٌافات  ،، بل كضعت نصب عينيها تقدنً التٌرنٗةكانٞصدر
ستعينة بنظرية الفعل بُ سبيل رصد توصيف كاضح للميزات ا﵀دٌدة للفعل م ،كتفاعل إنساني

التٌرنٗي، " فالترنٗة إذف لا تدكر حوؿ ترنٗة كلمات أك نٗل أك نصوص، كلكنٌها بُ كل حالة 
تدكر حوؿ توجيو التٌعاكف انٞنشود عبر حواجز ثقافية ابتغاء التٌواصل انٞوجٌو إبٔ نٓقيق كظائف 

 . 3معيٌنة"

                                                           
1
- See: Jeremy MUNDAY, Introducing Translation Studies, Theories and Applications, Routledge, Londdon, 

2001, p 73-76. 
2
- See: Mary SNELL- HORNBY, the turns of translation studies, p 56. 

.238محمّد عنانً، نظرٌة التّرجمة الحدٌثة، ص  -
3
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 لازمت التٌرنٗة ، التيمينتارم( قدر الإمكاف الابتعاد عن انٞقاربات التٌقليدية حاكلت )ق.      
 ارتبطت بهذا انٞصطلح، كركٌزت على تأسيس قاعدة نظرية  ككذا الإن٪اءات كالتٌوقعات التيمطوٌلا

يستلزـ  « übersetzen »خاصٌة بها حرٌرتها باللٌغة الأنٞانية، كعلٌلت موقفها أفٌ فعل التٌرنٗة 
انٞصدر( على كبذلك ن٬يل إبٔ توجيو الاىتماـ ن٥و النٌص الذم يتعنٌٌ ترنٗتو )النٌص  ،موضوعا لغويا

م سيتمٌ نٓصيلو من التٌرنٗة )النٌص انٞترجىم( كىذا إجحاؼ بُ حقٌو فلب جدكل حساب النٌص الذ
الثقٌافة  سب كظيفيا معنّا يتنا ،منو إذف، كعليو إذا باشر انٞترجم نصٌو عليو نٔرن٩و شكلب كمضمونا

 انٞستقبلة أك انٜاضنة. 

باستعمانٟا تعبنً الإجراءات التٌرنٗية  ،م أفردتو كاصفة النٌص نتاج التٌرنٗةكبُ الطرٌح الذ      
 ،من حيث بنيتو ككظائف أجزائو انٞصدر،للنٌص، كىذه الإجراءات بطبيعة انٜاؿ خاصٌة بالنٌص 

 ،الشٌكل كانٞضموف، فأمٌا الشٌكل فأسسو ىي الأبنية انٞنتظمة ضمن التٌقسيم التٌقليدم بنٌ ثنائيتي
كأمٌا انٞضموف فقاعدتو مبنية على النٌسيج  صيل العامٌة كانٞعلومات الواقعيةكيتفرعٌ عنو إستراتيجية التٌو 

« texture »  من مصطلحات« termes »  كعناصر الربٌط كالتٌماسك« éléments de 

cohésion ». 

إثر  1)انٞخلوع عن عرشو( انٞصدر)ق.منتارم( تعبنً )بيتر نيومارؾ( عن النٌص استعارت       
ىذا ىي  ذلك أفٌ الغاية انٞتوخاة من كلٌ  ،م يتٌخذه انٞترجم إزاء الوضع انٟدؼ كالالتزاـ بوالقرار الذ

بعدما غدل ن٠رد كسيلة من أجل فهم  انٞصدرالتٌكليف بنقل الرٌسالة، كبذلك تتضاءؿ أن٨ية النٌص 
لوظيفة التٌواصلية، كىذا التٌهميش ن٬كن أف يتعدٌل إبٔ إجراء تعديلبت عليو إف اقتضى الأمر ا

م قدٌمتو ن٫تزؿ نٓليل النٌص انٞصدر إبٔ نٓليل البنية القارئ انٞستهدؼ، فالنٌموذج الذ لصابّ
 كالوظيفة.

كمن  أنفسهمن الانتقادات التي نفذت إليها من الوظيفينٌ م )ق. منتارم(بٓ تسلم نظرية     
ىو أداء  ،مثالبها مسألة نْاىل النٌص انٞصدر كتهميشو، فإذا كاف أىم معيار للحكم على التٌرنٗة

                                                           
1
- Mona BAKER, Routledge Encyclopedia of Translation Studies, p3. 
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العلبقة بنٌ النٌصنٌ  نفسها، فكيف ن٬كن لنا أف نتجاىل لبٌ  انٞصدرالنٌص انٞترجىم لوظيفة النٌص 
دٌد من قبل كظيفة التٌرنٗة،  ،)انٞصدر كانٟدؼ( كانٞترجم لا ن٬لك حريةٌ إذ أفٌ ىذه العلبقة نٓي

التٌصرؼ بُ النٌص انٞصدر، لذا تقدٌمت )ؾ.نورد( بنموذج على قدر كبنً من التٌطور بُ نٓليل 
 تشمل الوضع الاتصابٕ كانٞشاركنٌ بُ ، التيالتٌرنٗة انٞوجٌهة، بداية مع عرض نٓليل نٟذه العوامل

ارنتهم بعد ذلك مع العوامل ككظيفتهم بُ النٌص انٞصدر، بٌٍ العمل على مق ،نشاط الاتٌصاؿ
كما ن٩ب على انٞترجم أف يضع نصب عينيو أفٌ انٞصدر ن٬كن . 1انٞقابلة بُ منظور النٌص انٟدؼ

 ن٩ب أف تنعكس كالتي « polyfunctionality of texts »أف يشتمل على أكثر من كظيفة 
)ما ن٩ب أف يكوف كىذا جزء من عملو باعتبار أنوٌ خبنً تواصل  ،بشكل كاضح على النٌص انٟدؼ

 عليو( بُ معترؾ سلسلة طويلة من عمليات التٌواصل.

 على أنٌّا لا يرل انٞسؤكلية الأخلبقية للمترجم، إلٌا  (منتارم)ق.م كضعتو إفٌ النٌموذج الذ     
باعتباره خبنًا بُ نقل مضموف الرٌسالة عبر الثقٌافات، ككحدىم  ، يكوف عليهامشتقة من انٜالة التي

 ،كترصد ثلبثة أبعاد لنموذجها ستطاعتهم إنتاج نصٌ مناسب كظيفياذكك انٝبرة من باانٞترنٗوف 
كأخنًا علبقة انٞترجم  ،بداية مع علبقة انٞترجم مع العميل، كعلبقة انٞترجم مع الكاتب الأصلي

-message »بالقارئ، كتلعب النٌصوص بُ عملية الفعل التٌرنٗي دكر "مركٌبات انٞرسل" 

transmitter compound » كتأبٌ مهيكلة كفقا للوظيفة، كنٕثلٌها العناصر  ،انٞتعلٌقة بانٞضموف
بشكل ثانوم أك  -الشٌكلية )النٌسيج(، أمٌا النٌص الأصلي فيتعلٌق بوجود عميل تكمن كظيفتو 

كىو " « Initiator »كيدعى أيضا بانٞبادر ا﵀فٌز  ،بُ كونو مصدرا للفعل التٌرنٗي -رئيسي
، بٌٍ يأبٌ النٌص انٟدؼ 2ادر كيتٌصل بانٞترجم لأنو نُاجة لنصٌ مستهدؼ ما"الشٌخص الذم يب

أك من قبل مستعمل آخر، كىذا النٌص ىو  ،م يتم استعمالو إمٌا من قبل ا﵀فٌز صاحب انٞبادرةالذ
 حصيلة فعل ترنٗي حصٌلو خبنً ترنٗة.

                                                           
1
- See: Christiane NORD, Defining translation functions ; the translation brief as a guideline for the trainee 

translator, p 43. 
2
- Christiane NORD, text analysis in translation theory, methodology and didactic application of a model for 

translation-oriented text analysis, Amsterdam-New York, 1991, p4. 
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حسب موقعو، فانٞبادر أك انٞكلٌف  كن٦لص إبٔ ترتيب الأدكار التٌي يتضٌمها الفعل التٌرنٗي كلٌب       
)كىو الشٌخص الذٌم يتٌصل بانٞترجم كيكلٌفو بأداء التٌرنٗة( ككاتب النٌص انٞصدر أم منتجو 
الأصلي، بٍ انٞترجم كبعدىا مستخدـ النٌص انٞستهدؼ )قد يكوف فردا أك مؤسٌسة( كانٞتلقي بُ 

ة باعتبار نٕركزىا على قاعدة ذات آخر التٌرتيب، فيتلخٌص لنا مفهوـ الوظيفة بُ ىذه النٌظري
جانبنٌ، فمن جهة ىي نٔضع انٞترجم كنْبره على ترسيخ الفعل التٌرنٗي بُ النٌظاـ الاجتماعي، 
كنْبره من جهة أخرل على دمج منتج الفعل التٌرنٗي بُ الوضعية انٞعقٌدة للحاجات البشرية، أم 

فيو ثقتو من  انٞكلٌف )الزبٌوف(الذم يضع على انٞترجم  لذاجعلو جزءا لا يتجزأٌ من احتياجاتهم، 
أف يتصرؼ نّسؤكلية كينجز ترنٗة تؤدم إبٔ  مهما كاف نوعهاأجل نٓرير ترنٗة لو تقضي لو أغراضو 

 .نٓقيق انٟدؼ الرئيس نٟا

نرل أفٌ غايتها القصول ىي إخراج نصٌ قادر على أداء  ،كبُ ختاـ طرحنا لنظرية الفعل التٌرنٗي    
كلا حتٌّ القارئ ىو من  انٟدؼكلا النٌص  ،لية إبٔ انٞتلقٌي، لا كاتب النٌص الأصليكظيفتو التٌوصي

كأقيمت ىذه النٌظرية لتخدـ كل  فهوـ مناسب نٛميع أنواع التٌرنٗةن٪دد منهج التٌرنٗة، كىذا انٞ
يم كتزكٌده نّبادئ توجيهية مهمٌة إزاء أم قرار يتٌخذه، ككأدت نتيجة ذلك انٞفاى ،مترجم بُ مسنًتو

 كالأمانة لأحد النٌصنٌ أك الوفاء لكاتب النٌص.  ،التٌقليدية

 : « Skopos Theory »نظرية سكوبوس  -1-5-3

بٓ يكن )نٟولتس مانتارم( السٌبق بُ اكتشاؼ نظرية الوظيفة، فقد سبقها إليها الباحث        
ـ 2010قبل أف توافيو انٞنية عاـ  تاركاىانس م.فرمينً(، /Hans J.VERMEER )الأنٞاني 

بُ انٞنهج الوظيفي، كبعد قضائو زمنا  سجلب حافلب بالأنُاث بُ علم التٌرنٗة، كعلى كجو أخصٌ 
بُ  ،نٗيع معضلبت التٌرنٗة خلص إبٔ أنٌّا غنً قادرة على حلٌ  ،ليس بالقليل بُ دراسة اللٌسانيات

 Ein Rahmen Für eine allgemeine »م صدر باللٌغة الأنٞانية فو الذمؤلٌ 

Ttanslations theorie »ة بو حاكؿ من كأسٌس نظرية خاصٌ  ،، فانشقٌ بذلك عن ذاؾ الانْاه
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 « Skopos »مستعنًا من اللٌغة اليونانية مصطلح  ،خلبنٟا التٌوفيق بنٌ انٛانبنٌ النٌظرم كالتٌطبيقي
، كترفع كفٌة الثقٌافة انٞستهدفة بانٞقارنة « purpose »أك الغرض  « aim »ني انٟدؼ الذم يع

كىي التٌي نٓدٌد للمترجم  ،على الغاية انٞتوخٌاة من التٌرنٗة قافة انٞصدر، كتركٌز بشكل خاصٌ مع الثٌ 
م يكوف ذا أداء احب القرار بُ اختيار انٞنهج الذص كما نْعلوالإستراتيجية الأفضل اتبٌاعها،  

كوينو  أشرفت على تنّعيٌة الأستاذة التي ـ1984أفضل بُ كضع معنٌٌ، كىذا بُ كتاب أصدره عاـ 
، «كضع أساس لنظرية عامٌة للتٌرنٗة»كن٪مل عنواف  ،كتلقينو مبادئ التٌرنٗة الفورية )كاترينا رايس(

ككاف من نصيب )ق.فنًمينً( نٓرير جزئو الأكؿ حتٌّ "بلغ حدٌا يرل فيو أفٌ العنصر الأساسي بُ 
م يطلب ترنٗة ينشد العميل الذ، ف1تشكيل انٞقاصد ينبغي أف يوجد دائما بُ الثقٌافة انٞستقبلة"

فلب النٌص انٞصدر  ،ككذا القارئ انٞستقبل لو توقٌعاتو انٝاٌصة منها، ككما أسلفنا الذكٌر ،غاية معيٌنة
ىي ما  ،كلا حتٌّ الوظيفة انٞسندة إليو من طرؼ الكاتب ،كلا تأثنًه على متلقيو بُ النٌص انٞصدر

 نٓدٌدىا حاجات ، كالتيدؼتقبة من النٌص انٟة انٞر بل ىي الغاية أك الوظيف ،نٓدٌد سنًكرة التٌرنٗة
 صاحب انٞبادرة أك الزبٌوف.

 انٞبادئ التٌي تقوـ عليها ىذه النٌظرية:" 2أنٗل )جنًن٬ي مندام( بُ مؤلفٌو

دٌد النٌص انٞستهدؼ ) -1  ( بسكوبوسو.translatumن٪ي
( بُ الثقٌافة Informationsangbotالنٌص انٞستهدؼ ىو عرض نٞعلومة ) -2

 تتعلٌق بعرض معلومة بُ الثقٌافة كاللٌغة انٞصدر. ،كبُ اللٌغة انٞستقبلة أيضا ،انٞستقبلة
 لا يوضٌح النٌص انٞستهدؼ عرضا للمعلومة ن٬كن عكسو بشكل كاضح. -3
 ن٩ب أف يتٌم النٌص انٞستهدؼ بالتٌماسك بُ بنيتو الدٌاخلية. -4
 على النٌص انٞستهدؼ أف يأبٌ منسجما مع النٌص انٞصدر. -5

                                                           
.  299-298، ص ةاهات معاصرأدوٌن غٌنتسلر، فً نظرٌة التّرجمة؛ اتّج -

1
  

2
- Jeremy MUNDAY, Introducing Translation Studies ; theories and applications, Routledge, London, 2001, 

p79.  
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على أف تتصدٌره القاعدة  ،د انٞذكورة آنفا بُ تسلسل ىرميأف تأبٌ القواع -6
 السكوبوسية".

إذف إبٔ النٌص على أنوٌ عرض للمعلومة من منتجو إبٔ متلقٌيو، كالتٌرنٗة بُ ىذا السٌياؽ ينظر      
بُ لغتهم انٝاٌصة )الثقافة كاللغة انٞستهدفة(  ،بُ صدد تقدنً معلومة لأفراد نْمعهم ثقافة كاحدة

ة إخراج مهمٌ  (فرمينً)نّعلومة بُ لغة كثقافة أخرل )لغة كثقافة النٌص انٞصدر(، كقد عهد  تتعلق
مع نٕاسك بنيتو  ،دكف أف يطابقو بنً من الاتٌساؽ مع النٌص انٞصدرمترجم على قدر ك نصٌ 

فيتمكٌن القارئ من فهمو بُ حدكد معارفو كثقافتو، فهل ن٬كن للمترجم أف يكوف حراٌ  ،الدٌاخلية
-Elisabeth LAVAULT*) اختياراتو التٌرنٗية؟ ىذا التساؤؿ أجابت عنوبُ 

OLLÉON/بتساؤؿ آخر: أن٪قٌ للمترجم أف يكوف كائنا بشريا؟ كىذا  (أكليوف-إليزابيث لافو
البشر أف ن٫تاركا كيتٌخذكا قرارات كظيفية، كنّعنى  فمن حقٌ  ساؤؿ ن٪مل بُ مضمونو معافو كثنًةالتٌ 

تتماشى مع الغرض انٞتعلٌق بوضعية  ،قرارات انٞتخٌذة بُ كضعية معطاةأبسط كجوب أف تكوف ال
، كضربت مثالا يصادفو أغلب 1بُ سبيل نٓقيق الغاية انٞتعلٌقة بانٞستهدؼ انٞشار إليو ،معيٌنة

)عرض ن٠موعة أحداث غايتها نُث  كوبوس التٌرنٗة عرض حالة تارن٫يةانٞترنٗنٌ عندما يتطلٌب س
 ة كإخلبص نّا يتناسب كىذه الغاية فللحرية حدكدإلا أف ينقل بأمان ،ترجمتارن٫ي(، فما موقف انٞ

كبالتٌابٕ نٓمٌلو كامل انٞسؤكلية بُ  ،عليو أف يبررٌ موقفو كيعلٌل سبب اختياره ،تعدٌاىا انٞترجمما إذا 
 .ذلك

    2كقد حدٌدت النٌظرية السكوبوسية نٙسة أن٧اط شاملة بُ التٌرنٗة:

                                                           
1
- See : Elisabeth LAVAULT-OLLÉON, Traduction spécialisée ; pratique, théorie, formations, Peter LANG, 

Bern, Vol.10, 2007, p10. 
هً مدٌرة فرٌق البحث المتعدّد اللغّات والمسؤولة عن مشروع ماستر  « Elisabeth LAVAULT-OLLÉON »أولٌون" -"إلٌزابٌت لافو * 

 17و  16، وهذا المؤلف ٌجمع حزمة المشاركات فً الملتقى الذّي انعقد فً 3بغرونوبل  « Stendhal »التّرجمة المتخصّصة فً جامعة 
على مستوى الجامعة نفسها، ونشرت فً سلسلة مخصصة للغات الأجنبٌة التّطبٌقٌة، وقد أحصٌت بأربعة عشرة  2005مبر من شهر سبت

مشاركة من أستاذة جامعٌٌن متخصّصٌن فً تكوٌن المترجمٌن أو فً مٌدان معٌن من التّرجمة المتخصّصة أم مترجمون طُلب منهم التّقدٌم من 
 لبة.خبراتهم فً تدرٌس الماسر للطّ 

2
- See : Mary SNELL- HORNBY, the turns of translation studies, p52-53.  
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 The interlinear version or (word for word التّرجمة الحرفية:  - أ

translation): 
على شكل مسارد مصطلحات،  ،ىذا النٌوع من التٌرنٗة استعملو مترنٗو الإن٤يل فيما مضى     

دكف أمٌ اعتبار لقواعد اللٌغة انٞستهدفة  ،كتقتصر على استنساخ التٌسلسل انٝطي للمفردات
 كنظامها.

 :The grammar translationالتّرجمة النّحوية  - ب

بغرض اختبار معرفة القواعد  ،جرل استخداـ منهج التٌرنٗة النٌحوية بُ أصناؼ اللٌغات الأجنبية
كانٞصطلحات، كن٤دىا تراعي قواعد بنية اللٌغة انٞستهدفة، حتٌّ أف انٞعنى اللٌغوم كاضح لا غبار 

 اؽ.عليو، غنً أنٌّا تؤدم كظيفتها على مستول العبارة كتغيٌب السٌي

 The docummentary or  scholarlyالتّرجمة الوثائقية أو الأكاديمية  - ت

translation: 
القائل بنقل القارئ إبٔ الكاتب، كيينظر للنٌص ىنا بُ  (شلبيرماخر)كىي التٌي تعكس مبدأ     

 حتّ ،كغايتها تزكيد القارئ بفكرة عن انٞضموف ،مع أفٌ التٌرنٗة موجهة ن٥و النٌص انٞصدر ،كحدتو
 كلو كاف ذلك على حساب تغريب اللٌغة انٞستهدفة.

 The communicative or instrumentalالتّرجمة التّواصلية  - ث

translation: 

على عكس النٌوع السابق فإفٌ الترنٗة بُ ىذا الصٌدد موجهة ن٥و الثقٌافة انٞستهدفة، كتبقى كظيفة   
 لى النٌص فورا أنوٌ ترنٗة.النٌص ثابتة دكف حصوؿ أمٌ تغينً، كلا يتم التٌعرؼ ع
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 :The adapting translationالتّرجمة المُكيّفة  - ج

 ،مثل التٌرنٗات انٞتعدٌدة الوسائط ،يؤدم النٌص انٞصدر كظيفتو بشكل أساسي نٝدمة كظيفة معيٌنة
بإضافة أك حذؼ  ،استعماؿ ككالات الأخبار بُ نقل التٌقارير الإخبارية منهج التٌكييفمثل 

 بو الوضع السٌائد.حسب ما يتطلٌ 

من حيث مدل خدمتها للغاية انٞرجوة منها،  ،تيرل التٌرنٗة من منظور أصحاب ىذا التيٌار     
يكوف ن٢تلفا كمتميٌزا كأقرب  ،كمفهوـ التٌرنٗة حنٌ مقارنتو بانٞعيار السٌابق نٞكافئ الثقٌافة انٞصدر

 بكثنً إبٔ كاقع ن٣ارسة التٌرنٗة. 

ات ا﵀يطة نّصطلحات الغاية كانٟدؼ كالقصد كالوظيفة، إلٌا أفٌ على الرٌغم من الاختلبف
)ق.فنًمينً( يرل من منظوره انٝاص أنٌّا تندرج ضمن الإطار العاـ للمفهوـ انٞولٌد "سكوبوس"، 

 كبُ تعريفو قاؿ:

« La règle du Skopos  s‟établit comme suit : il faut 

traduire/interpréter/ parler de manière à ce que le texte traduit puisse 

fonctionner dans la situation dans laquelle il sera utilisé »
1
. 

" كتقوـ القاعدة السكوبوسية كما يلي: ن٩ب أف نترجم كنؤكؿ كنتكلٌم بطريقة ن٬كن فيها للنٌص 
 انٞترجم أف يؤدٌم كظيفتو بُ الوضعية التٌي سيستعمل فيها".

سبة للمترجم، ذلك أنٌّا جاءت خلبؼ رمينً( يرل بُ نظريتٌو قارب النٌجاة بالنٌ كما أفٌ )ق.ف     
بنٌ كجوب اعتناؽ انٞنهج انٜربُ أك الولاء للمعنى،  ،ما كاف سائدا من التٌضارب بُ الاعتقادات

فمثلب إذا كانت حاجات  القاعدة السكوبوسية ترنٗة حرفية فيمكن أف تنجر عن الفعل التٌرنٗي بُ
فلب مانع من ذلك، مثل ترنٗة بطاقة ىوية أك عقد زكاج،كما  ،تتطلٌب ىذا النٌوع من التٌرنٗةالزبٌوف 

بُ التأكيد أفٌ "كل مايهم  سب الغرض انٞراد طبعا، كبٓ يتوافعنو ترنٗة حرةٌ ح ن٬كن أف تنجرٌ 

                                                           
1
- Christiane NORD, la traduction est une activité ciblée : introduction aux approches fonctionnalistes, Artois 

Presse Université, 2008, p 43. 
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ستهدؼ، نظرية سكوبوس أف تتمٌ التٌرنٗة بطريقة كاعية كمتناسقة مع الأخذ بعنٌ الاعتبار النٌص انٞ
حدٌا  ،كما كضع1فهي لا تفرض نوعا معيٌنا بُ التٌرنٗة ذلك أنوٌ ن٫تلف باختلبؼ الوضعية التٌرنٗية"

 «adequacy» الكفاءةأيضا للبختلبؼ بنٌ انٞكافئ الشٌكلي كانٞكافئ الدٌينامي، فحلٌ مبدأ 

نوٌ من نٖار باعتبار أ ،م يصف العلبقات بنٌ النٌص انٞصدر كالنٌص انٞستهدؼن١ل التٌعادؿ الذ
، فالغرض ا﵀قٌق بُ التٌكليف ىو ما يضمن ن٤اح الكفاءة الوظيفية 2مراعاة الغرض أثناء التٌرنٗة

 كالتوصيلية.

 يتعلٌقبٓ تسلم انٞقاربة السكوبوسية من النٌقد، خاصة فيما الأخرل النٌظريات  كمثلها مثل 
-ل إطلبقا للعوامل انٝارجية الأخرل تحديدىم نٞفهوـ التٌرنٗة، كأنٌّا عملية لسانية نُتة كلا دخب

كلا حتٌّ التٌقيد بالبحث عن الغايات كانٞقاصد،  ،كانٞترجم غنً ملزـ بالأبعاد الثقٌافية -سانيةلٌ الغنً 
 ،انٞتأصٌل بُ الوظيفية «over simplification»فانتقد )ب.نيومارؾ( التبٌسيط انٞبالغ فيو 

كالتٌقليل  ،بالإضافة إبٔ انٜطٌ من قيمة نص اللٌغة انٞصدر ز على الرٌسالة  على حساب انٞعنىكالتٌركي
 ،كما رأل البعض منهم أفٌ ىذه النٌظرية لا تصلح للنٌصوص الأدبية  3من ىيمنتو بُ العملية التٌرنٗية

 أك أفٌ أساليبها معقٌدة عن غنًىا من النٌصوص الأخرل. ،ذلك أنٌّا لا تنشد نٓقيق غاية بعينها

ا رايس( ك)ق.فرمينً( تشاركا بُ تدكين كتاب يضمٌ أىم ن١اكر النٌظرية مع أفٌ )كاترين      
المجاؿ  (فرمينً)بُ ن١اكلة لوضع أسس عامة لنظرية التٌرنٗة، كبُ الوقت الذٌم أطلق فيو  ،الوظيفية

بُ التٌقونً  (رايس)لفكره كترؾ قلمو ن٫طٌ خطوطو العريضة بُ عرض نظريتو العامة، انشغلت 
مع نظريتو القائمة على نظرية الفعل، حتٌّ أنٌّما  ،القائمة على أن٧اط النٌصوصكتكييف مقاربتها 

نة للمقاصد اختلفا بُ نٓديد مفهوـ كاضح 'للغاية'، كما اختلفت عنو بُ رؤيتها للعناصر انٞكوٌ 
 كامنة بُ نٓديد أن٧اط النٌص انٞصدر، أمٌا ىو فنًل أفٌ ىذا العنصر موجود بُ الثقٌافة انٞستقبلةال

                                                           
1

- Ibid., p 44.  
2
 .248ظرٌة التّرجمة الحدٌثة، ص محمد عنّانً، ن - 

3
-See:  Mona BAKER, Routledge Encyclopedia of TranslationStudies, p237. 
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، فطيرح التٌساؤؿ انٞبني على أساس انٞقارنة ككيف أفٌ منهجنٌ كظيفينٌ يتناكلاف ظاىرتنٌ طفق
  نطقي كليس باليسنً.انٞ بالأمركظيفيتنٌ ن٢تلفتنٌ؟، كانٛمع بينهما بُ إطار نظرم كاحد ليس 

 : 1(لورنس فينوبٌ)كمن ردكد الفعل انٞعارضة رصدنا ما كرد بُ مؤلٌف 

، كىذا حاؿ «aimless»فبعض الأفعاؿ لا ترمي إبٔ نٓقيق غايات  أنوٌ ليس لكل فعل غاية،
أك بعضا منها على الأقل، فكاف ردٌه كجيها ذلك أفٌ  -كما أسلفنا الذكٌر-النٌصوص الأدبية 

لا يكتب عبثا بل يؤمن بُ قرارة نفسو  ،الغايات كانٞقاصد تنسب إبٔ أفعاؿ، فكاتب نصٌ ما
  أفٌ القارئ يؤمن أفٌ ما كيتب ينشد غاية ما:بوجود غاية تدفعو إبٔ الكتابة، حتٌّ 

« If no aim can be attributed to an action, it can no longer be 

regarded as an action »
2   

 " إذا بٓ يكن بُ الإمكاف نسب غاية ما إبٔ فعل، فلب ن٬كن أف يينظر إليها إطلبقا على أنٌّا فعل"

فيتفنٌن بُ ترنٗة ركاية ذائعة  ،صر مترنٗا يعي أفٌ لديو أسلوبا متفرٌدٌاكلنأخذ على سبيل انٞثاؿ لا انٜ
فيحتفظ نُقوؽ النٌشر لنفسو، ن٬كن أف  ،الصٌيت، ككما ن٬كن أف يكوف انٟدؼ كراء ذلك ماديا

تتراقص  ،كأف يثبت جدارتو كقدرتو على التٌحويل بُ نٔريج ترنٗة بُ أبهى حلٌة  ،يكوف معنويا  أيضا
أنوٌ أخذ دكف شكٌ بُ  أكٌدكتتزاحم عليها بالثنٌاء، فشكسبنً حينما كاف يكتب  عليها النٌفوس

لأنوٌ  ،حسبانو ردٌة فعلو نٗهوره، فهل ن٥ن ن٠بركف إذف على شجب ىذا السٌلوؾ الواعي كانٟادؼ
مآخذ فقد بينيت  أمٌ ة ك الرٌغبة بُ كسب انٞاؿ؟، لذا رنّا كاف ن١فٌزا من قبل ىكذا رغبات كالشٌهر 

 ذلك أفٌ مسألة كجود الأدب تتضمٌن فعلب غاية. ،ء فهم أك سوء تقديرعلى سو 

 رأت النٌور بأنٞانيا بُ ، كالتيإفٌ النٌظريات الوظيفية على اختلبؼ مشارب أصحابها        
فنقلتها من  ة ن٥و آفاؽ نظرية كتطبيقية جديدةجعلت التٌرنٗة نٔطو خطوة جديد ،السٌبعينات

إبٔ نُث العلبقة بنٌ الثقٌافات بُ بعدىا التٌواصلي، فجاءت نظرية  ،نٛامدةدراسة انٞظاىر اللٌغوية ا
                                                           

1
- See: Lawrence VENUTI, The Translation Studies Reader, Routledge, London and New York, 2000, p 224. 

2
- Ibid., p 224. 
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نظرية أن٧اط النٌصوص لترصد العلبقة القائمة بنٌ كل نصٌ كالإستراتيجية انٞثلى بُ ترنٗتو، لتلحق بها 
 نٓدٌد للمترجم طريقة التٌرنٗة، كىي الغاية من عملية التٌرنٗة، ىي التي ترل بُ أفٌ سكوبوس التي

حسب  الذم يوظف نظرية انٟدؼ بُ الترنٗة كيبقى كلاء انٞترجم انٜقٌ  نٗةتكملة لتوجٌو فعل الترٌ 
 ، كيظل إنٞاموحائلبن بينو كبنٌ الوقوع بُ مبدأ الغاية تبرر الوسيلة ،لعلمو كمهنتو كصنعتو)ؾ.نورد( 

الكاتب كثقافة متلقي  ثقافةظامنٌ انٞنقوؿ منو كإليو، كبالثقافتنٌ ، كبالنٌ انٞصدر كانٟدؼغتنٌ باللٌ 
ا نو ضدٌ ة التي نٓصٌ نّثابة انٞناعم تنتمياف إليو ، كالسٌياؽ الذالتٌرنٗة بُ انٞطبٌات  الوقوع عمدن

 الإيديولوجية كالاستغلبؿ العلمي. 

 لتتكوف لدينا ن٠موعة معاينً ن٤ملها بُ:     

 كفقا للغرض من  ،ةتيتيح النٌظرية الوظيفية للمترجم نقل نصٌو )أم ترنٗتو( بأكثر من طريق
 ا لوظيفتها.التٌرنٗة كتوخيٌ 

 من قبل سكوبوس الفعل التٌرنٗي،  تتحدٌد الإستراتيجية التي يتحقٌق بفعلها انٟدؼ انٞنشود
فمتّ تعدٌدت، تتعدٌد معها احتمالات ترنٗة النٌص  ،كلكل فعل ترنٗي سكوبوس أك غاية

 انٞصدر بأكثر من كيفية.
 تقييم التٌرنٗة  تعتمد نظرية أنواع النٌصوص على« systematization »  ٌإضفاء  أم

عبر تقسيمها إبٔ  ،الطاٌبع انٞنهجي على الدٌراسات القائمة على تقييم النٌصوص انٞترنٗة
 أن٧اط معيٌنة.

  ٌفإنوٌ على انٞترجم الرٌجوع دائما إبٔ ثقافة  (،ق.مانتارم)ة فعل التٌرنٗة فإف بالنٌسبة إبٔ نظري
 ترجىم نٓقيقا للغرض من التٌرنٗة.أم انٞ ،النٌص انٞستهدؼ

الشٌاغل ىو م كانت سائرة عليو، فمنذ القدـ كاف شغلها بٓ نٓد التٌرنٗة عن الدٌرب الذ      
م نٔلٌفو بُ نفس انٞتلقٌي، كلا يتأتٌى ذلك إلا عبر تكييف الرٌسالة حسبما البحث كراء الأثر الذ

كأعمق من أف تنحصر بُ قوالب  ،ي فعل إنسانييتماشى كالثقٌافة انٞستقبلة، كالعملية التٌرنٗية ى
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فييعتبر انٝركج عنها زندقة كىرطقة، على عكس أصحاب التٌيار انٜربُ ن٣نٌ يركف أفٌ  ،قةة ضيٌ لغويٌ 
غنً أفٌ الالتزاـ  ،كلا يتحدٌد انٞعنى إلا بُ إطار اللٌغة، كلا ن٬كن أف ننكر ىذا ،الولاء يكوف للحرؼ

نٗة حرفية بل بقدرة انٞترجم على توظيف استراتيجيات التٌرنٗة بالأمانة لا يعني بُ جوىره تر 
لينقل نصٌو نقلب يأخذ الأبعاد اللٌغوية كالإنسانية بعنٌ الاعتبار، كىو ما يتوافق مع مقولة  ،كتقنياتها

(Robinson/ ٌأف )ثر من أك بأعينهمالعابٓ  كرؤيتهمكنو، عنىى بالناس، كما يؤدٌ تي  ةالترنٗركبنسوف
تقيٌدىا بالقواعد انٛامدة بُ نٓليل  ،ها بانٝياؿ انٞبدعكيفوؽ اىتمام، دةلكلمات المجرٌ عنايتها با
 فٌ أبل لنا أف نقوؿ ن٠رٌد من ركح التٌفاعل، مثل أك عازؼ نَهاز تسجيل فانٞترجم أشبو نّ النٌصوص
 .آبٕبنظاـ ترنٗة كليس  ،متخصٌصةحنٌ يترجم نصوصان  ركائياأك  ار شاع يرقى إبٔ أف يكوفانٞترجم 
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 توقٌفنا عندىا ، استنادا على كافة ا﵀طاٌت التيارتأينا بُ ىذه انٞرحلة من انٛانب التٌطبيقي
على  كأدب الطفٌل، كالرٌكائيبانٛنسنٌ انٞسرحي بالدٌراسة كالتٌحليل، أف نعرض عدٌة مدكٌنات تتعلٌق 

 بًٌ اقتباسها سواء إبٔ جنسها الأدبي نفسو كباللٌغة تيالنٌظرم، كال الشٌقتطرقٌنا إليها بُ  اعتبار
ية أخرل، كما لن يكوف من الصٌواب أف نباشر انٝوض عينها، أك إبٔ جنس أدبي آخر كبلغة أجنب

تبها، بتها، فضلب عن أسلوب كابُ التٌطبيق دكف الاستهلبؿ بقراءة متفحٌصة بُ انٞدكٌنة كظركؼ كتا
  .على مدكٌنة التٌرنٗةالتٌعريج  بٌٍ 

أمرا حسٌاسا بانٞقارنة  ،إفٌ خصوصية النٌص انٞسرحي نْعل من فتح باب انٝوض بُ دراستو
مع الأجناس الأدبية الأخرل، ذلك أنوٌ كتب بصيغة تتعدٌل السٌرد إبٔ العرض على انٝشبة، فهذا 

كانتو بُ ارتباطا كثيقا نَمهور ىو انٞتلقٌي، كممرتبط  ،البعد انٞزدكج انٞتركس نُبكة درامية خاصٌة
كاملب، على   انٞصدرانٞقتبس، حتٌّ يصلو أثر النٌص ك كاقع يتوخٌاىا انٞترجم  العملية التٌرنٗية أمر

ا كنٚعيا، نٟذا السٌبب لابدٌ من أخذ خصوصية العمل اعتبار كونو بُ ىذا انٞقاؿ عنصرا بصريٌ 
ة ىذا إلا بالعودة إبٔ النٌص الأصلي، كالإنٞاـ بكافٌ  كلا يتمٌ  ،انٞترجم، أك انٞقتبس بعنٌ الاعتبار

كانٞظاىر الاجتماعية كالثقٌافية، بالإضافة إبٔ العوامل  حيثياتو التي تشمل عنصرم الزٌماف كانٞكاف
 الإيديولوجية كالدٌينية ا﵀يطة بو.

ما من شابهه جم العلمي كالقانوني، كمان٬تلك انٞترجم الأدبي ميزات ليست متاحة للمتر  
تصنع لو حدكد التٌصرٌؼ بُ النٌص الأدبي  ،التٌخصٌصات الأخرل، تلك انٜرية انٞقيٌدة إبٔ حدٌ ما

بأجناسو، فما بنٌ التٌرنٗة كالاقتباس كالافتراس حدكد لابدٌ من التٌوقف عندىا، حسب انٞطلوب 
اللغة الإن٤ليزية، كنستهلٌ أكٌؿ جزء من دراستنا بنصٌ مسرحي ب منو كالغرض الكائن كراء ذلك.

بُ أصلو إعادة آخر مقتبس عن الأصلي باللٌغة العربية، كالذم يعتبر  كنصٌ كترنٗة لو باللٌغة العربية، 
كلابدٌ أف نشنً إبٔ أننٌا اعتمدنا على نٓليل فقرات طويلة ذلك أننٌا بُ حاجة إبٔ دراستها بُ  .ترنٗة

 السٌياؽ العاـ.
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   :   رغبة تحت شجر الدّردار مسرحية  .1
     قراءة في مسرحيّة رغبة تحت شجر الدّردار: -1-1

 لطانٞا كانت ن١لٌ جدؿ بنٌ النٌقاد كىي ،كقع اختيارنا على مسرحية من نوع انٞيلودراما
«Desire Under the Elmsانٞكوٌنة من ثلبثة أجزاء، فلم نٓظ  1«/رغبة نٓت شجر الدٌردار

ستهجاف، كالاستنكار ذلك أنٌّا مفعمة بقيم بالا ىذه انٞسرحية بُ أكٌؿ ظهور نٟا إبٔ العلن إلاٌ 
 ،الدٌناءة كتعاليم الرٌذيلة، لدرجة أنوٌ بًٌ القبض على الفرقة التٌمثيلية من قبل )بوليس لويس أن٤لوس(

، كما صدر قرار نّائي بُ إن٤لترا عاـ و1926ة بالآداب عاـ نُكم أنٌّا ن٢الفة للؤخلبؽ كن٢لٌ 
، حنٌ بًٌ عرضها من و1952انٜاؿ ىكذا إبٔ مطلع عاـ  يقضي نّنع عرضها، كاستمرٌ  و1940
فلقيت ردكد أفعاؿ مغايرة نٞا كانت عليو نٕاما، فاستحسنها النٌقاد كرأكا فيها بذكرا من  ،جديد

فاقتبسوىا إبٔ الشٌاشة،  ،ما لبثت أف انتقلت أصداؤىا إبٔ صنٌاع الفن السٌابع الكلبسيكية، بٌٍ 
ن٪مل الاسم نفسو للمخرج  ،و1958لأبيض كالأسود عاـ لتيعرض على شكل فيلم سينمائي با

/ديلبرت مارتن ماف(، ليتمٌ ترشيحو للؤكسكار DELBERT Martin Mannالأمريكي )
آنذاؾ لأفضل صناعة سينمائية بالأبيض كالأسود، كدخولو بُ سباؽ مهرجاف كاف السٌينمائي بُ 

عاـ  «عيوف لا تناـ»لينتج فيلم  ، كما اقتبسها انٞخرج انٞصرم )رأفت انٞيهي(ذاتهاالسٌنة 
ـ، كقد تنبٌو بعض النٌقاد بُ كقت سابق إبٔ كجود تقليد ﵀تول أحداث مسرحية 1981

عبر حبك أسطورة عصرية بشخصيات بعيدة عن الطاٌبع الرٌمزم،  ،نٞؤلفها )سوفوكليس( «أكديب»
لأف تبرز بنٌ أعماؿ  ىو ما خوٌنٟا ،كلا شكٌ أف معظم اختلبفات كجهات النٌظر بُ انٜكم عليها

 الكاتب على مرٌ الزٌمن.

م قلب لدٌقيق للصٌراع نّأساتو بنٌ الأب كأبنائو، كدكر زكجة الأب الذإفٌ ىذا التٌصوير ا 
حياتهم رأسا على عقب، ليس ن٠رٌد عرض نٜالة اجتماعية شاذٌة، بل ىي تراجيديا حقيقية، 

                                                           
1
- Eugene O’NEILL, desire under the elms ; a play in three parts, revised as published by boni & liveright, 1

st
 

ED, vol. 3, New York, 1925.    
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عة من عمق قناعتو نُاؿ المجتمعات بٓ ن٫ض بُ كتابتها من فراغ، بل كانت ناب (أكنيل)م.ك
دافعا بنٌ السٌطور فكرة ما  الإنسانية كنْاكز فطرة الطبٌيعة بُ ظل التٌخلي عن القيم ،انٞعاصرة

 نٕثلٌها ذا كقع الصٌراع بنٌ الطبٌيعة التيسيؤكؿ إليو الفكر الإنساني من إفلبس أخلبقي، خاصٌة إ
ه، يدعٌم سيطرتها ا تفرض كجودىا على انٞنزؿ كأفرادً أشجار الدٌردار بُ تدليٌها على السٌقف، كأنٌّ 
م رسم بدكره صيات بُ ىذا الفضاء المجرٌد، الذالدٌيكور انٞغلق، كانتقاؿ انٞشاىد بنٌ الشٌخ

منعرجات حانٚة نٟذه العلبقة الثٌلبثية انٞتفجٌرة، كبهذا جسدٌت ىذه انٞسرحية بكل تفاصيلها قساكة 
 الغرائز ا﵀رٌمة بعيننٌ مغمضتنٌ.  النٌفس البشرية كذىابها بُ طريق

كىي مقاطعة  ،نْرم أحداث انٞسرحية بُ إطارىا انٞكاني على ضفاؼ مزرعة بنيوإن٤لند 
أمريكية، كعلى مايبدك أنوٌ مكاف ريفيٌ منعزؿ، ىجره سكٌانو طوعا كذىبوا يبتغوف انٝصوبة بُ 

كفعلب أخذتهم رغبة  ليفورنياكجود مناجم الذٌىب بُ كاأراضو أخرل، كما شجٌعهم ما نٚعوه عن 
، أين و1850كيبدأ سنً الأحداث مع بداية أكٌؿ نّار صيفي عاـ  إبٔ الرٌحيل، الظفٌر بعيش رغيدو 

بُ منزؿ باىت نٔلو منو ألواف  ،ذك انٝامسة كالسٌبعنٌ عاما (إفرانً كابوت)يعيش الأب انٞزارع 
ب بقسوة القلب، فكرىو أبناؤه نٟذا يتصٌف الأ ط بو أشجار الدٌردار من انٛانبنٌ.انٜياة، كنٓي

كبادنٟم شعورىم لطراكتهم، كرث عنو أبناءه طولو دكنا عن طبعو، يقضي معظم الليابٕ بُ حظنًتو 
كذىب إبٔ انٞدينة ليعود متزكٌجا  ،اما عن مزرعتومع أبقاره، كبعد زن٩تنٌ انتهتا بوفاة زكجتيو غاب أيٌ 

ثنٌ من م يبلغ التاٌسعة كالثٌلبالذ (سان٬ن)ثلبثة أبناء ىم: ، كلو (آبي)من فتاة ثلبثينية نٗيلة تدعى 
الذم  (بيتر)من بنٌ أحضانو منذ نٖانية عشر عاما، ك (جنٌ)أرمل أخذ انٞوت زكجتو انٞسمٌاة  عمره

ٌـ كاحدة، يشتغلبف بكدٌ بُ انٞزرعة إبٔ حدٌ ان٥ناء  يبلغ السٌابعة كالثٌلبثنٌ، كن٨ا أخواف من أ
يكابدانو من مشقة بُ انٜرث كالزٌرع، مع انقضاء كلٌ نّار يعوداف  من شدٌة ما ،أكتافهما
ن٩راٌف انٝطى بوجوه كأيدو ملطٌخة بالطٌنٌ، مثلهما كمثل معظم سكٌاف الأرياؼ كالقرل  ،أدراجهما

كيبقى  ،ذٌىبضخما انٛثةٌ، تقاسيمهما توحي بالبلبدة كانٛمود، يرحلبف برفقة من ذىبوا بُ إثر ال
م كلد كترعرع كاف الذم أبى أف يترؾ انٞ، الذ(ايبن)انٝامسة كالعشرين يدعى  يبلغمعو آخر ابن 
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 يكنٌ من أجلها لٌ شبر من ىذه الأرض، كالدتو التيم يعبق برائحة كالدتو انٞتوفية بُ ك، كالذفيو
كىي نٔدمو ليل نّار مسجونة بنٌ  ،حقدا دفينا لوالده، كيلومو لوفاتها من شدٌة ما عانتو من تعب

تبدك عليو غنً أنوٌ انتزعها منها عنوة كدكف كجو حقٌ،  ،انٞزرعة، التي ىي بُ الأصل ملك نٟاأسوار 
نٔفي كراءىا بهاءن فريدا، فارع القامة  ،غنً أفٌ تقاطيع كجهو العابسة انٞتمرٌدة ملبمح القسوة مثل أبيو

كجودىا ينمٌ عن  ،فكىي تفاصيل نٕيٌز أىل الريٌ ،كبارز العضلبت، تزين كجهو نٜية ن٠عٌدة كشارباف
 فحولة الرٌجل. 

كبينها حوؿ أحقيٌة ملكية انٞزرعة،  (ايبن)يبدأ الصٌراع بنٌ  ،فور كصوؿ زكجة الأب الشٌابة
غنً أنوٌ يقع أمر ليس كانٞالكة لكلٌ شيء،  ،فهي بٓ نٔف طمعها بُ أف تصبح سيٌدة البيت

دىا من أجل إغوائو، حتٌّ يكوف نٟا أدنى فرصة نْىي تفوٌت  كلا ،تشتعل الرٌغبة بينهمابانٜسباف، ف
ما أرادت، فتقع انٝطيئة كتتحوٌؿ الرٌغبة إبٔ حبٌ جامح بينهما، لتتسارع الأحداث كنٕرٌ الشٌهور 
فتنجب منو كلدا، أمٌا العجوز انٞغفٌل فيقيم احتفالا أحياه عازؼ الكماف، كحضره بعض انٞزارعنٌ 

م، فلقد رزؽ بولد كىو بُ سنٌ الشٌيخوخة، كىكذا كفتاة شابةٌ ليتفاخر بفحولتو أمامه ،كزكجاتهم
حوؿ العلبقة السٌرية بنٌ الابن كزكجة  ،تتحوٌؿ انٜفلة إبٔ مسرحية صاخبة يقع فيها انٟمز كاللٌمز

متهما إياٌىا بالكذب عليو، حتٌّ تستوبٕ  (آبي)ك (ايبن)أبيو، كبُ انٛانب الآخر تقع مشادٌة بنٌ 
م ىو بُ الأصل ابنو، كيهدٌدىا بالرٌحيل، كدكف كعي منها ها الذ، عن طريق توريث ابنعلى انٞزرعة

تقرٌر قتل طفلها بُ مهده حتّ تثبت حبٌها لو كحسن نيتها، كبعد اقترافها نٟذا الفعل الشٌنيع اشتعل 
 ،غيضا كغضبا من فعلتها، فهرع مهركلا إبٔ انٞأمور ليبلٌغ عنها، كبُ ىذه الأثناء يستيقظ زكجها

كعن علبقتها الغرامية بابنو لتسيطر عليو مشاعر ن٢تلطة بنٌ العطف  ،تو للرٌضيعفتخبره عمٌا فعل
ما كاف منو إلا أف ك  ،كانٜقد كالغضب، إلا أنوٌ بٓ يبد أية ردكد أفعاؿ شرسة نْاىهما جراٌء فعلتهما

كيرنٕي عند أقدامها يطلب منها انٟرب معو قبل أف ييقبض  (ايبن)غادر إبٔ إسطبلو، بٌٍ يدخل 
نادمة على العلبقة  ا، فترفض عرضو قائلة أنٌّا تستحق العقاب جراء فعلتها، كتؤكٌد لو أنٌّا غنًعليه

 ، نٗعتهما كيبادنٟا الإحساس نفسو، فيقرٌر أف يتحمٌل مسؤكلية موت مولودن٨اا﵀رٌمة التي
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جهما بالاعتراؼ أنٌّا خطة حبكاىا عن سابق إصرار منهما، كىكذا ينتهي انٞشهد بتقييدن٨ا كإخرا
 للزجٌ بهما كراء القضباف جنبا إبٔ جنب، كيدا بيد كن٨ا بُ حالة من التٌيو كانٟياـ.      

 :كردت شخوص انٞسرحية بُ نسختها الإن٤ليزية على النٌحو التٌابٕ

 الأب العجوز(/  إفرانً كابوت(Ephraim COBOT  
 /)سان٬ن )الإبنSimeon  
 /)بيتر )الإبنPeter  
 /)إبنٌ )الإبنEben  
 بوتناـ )زكجة الأب(/آبي Abbie PUTNAM  
 ( فتاة شابةyoung girl( مزارعاف ،)two farmers( عازؼ الكماف ،)the 

fiddler( مأمور البلدة ،)a sheriff( كسكٌاف من انٞزارع المجاكرة ،)other folk 
from the neighboring farms) 

 : 1تباسػػػػػالاق قراءة في مدوّنة -1-2

مدكنتنا، ارتأينا التٌنويو لأمر مهم كىو أفٌ انٞسرحية الأصلية  قبل أف ن٦وض بُ تفاصيل
)رغبة نٓت شجر الدٌردار( جرل اقتباسها عديد انٞراٌت من قبل ن٢رجنٌ مسرحينٌ عرب، فقد 

، كبًٌ و2017معدٌا كن٢رجا إياٌىا )نٗاؿ ياقوت( عاـ  ،الفنٌية (/كرييشنcreation)قدٌمتها فرقة 
راعى فيها انٞصمٌم انٜركي طبيعة  ،باحترافية قبل نٙسة ن٣ثلٌنٌخشبة انٞسرح من عرضها على 

 انٛمهور انٞتلقٌي بإعداد درامي مناسب، دكف أف يتعدٌل ساعة من الزٌمن. 

بعد انقطاع داـ طويلب عن انٞسرح، عاد انٞؤلٌف كانٞخرج انٞسرحي السٌورم )ىشاـ كفارنة( إبٔ 
لصابّ  «رغبة نٓت شجر الدٌردار»عن رائعة  «بيت الشٌغف»سرحية نٞالواجهة بتقدن٬و إعدادا 

حتّ  ،، كبطبيعة انٜاؿ فقد أيخضعت دراماتورجيا21/05/2018انٞسرح القومي السٌورم، بتاريخ 

                                                           
1
هشام كفارنة، بٌت الشّغف عن رغبة تحت شجر الدّردار لٌوجٌن أونٌل، وزارة الثّقافة، مدٌرٌة المسارح والموسٌقى، المسرح القومً،  - 

3129. 
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كليس غريبا علينا أف نتوقٌع ساعة من  العقلية العربية التي ستتلقٌاىاتتناسب مع البيئة الثقٌافية ك 
ت النٌفسية، فبنٌ مريض نفسي مهوكس لشخصيات نيسجت من كحي انٞتناقضا ،الشٌغف

كأفراد مهمٌشة تبحث عن ذكاتها بُ فضاء حجرم مغلق، تولٌدت الرٌغبة كترعرعت  ،بالاضطهاد
ى لو ىذا كتأتٌ  ،فانتهت نّأساة تقشعرٌ نٟا الأبداف، كقد أمتع بها انٞخرج نٗهوره ،نٓت كنف الكره

 ا بالكفاءة.ييشهد نٟبالتٌعاكف مع كوكبة من ن٤وـ  من لدف خبراتو السٌابقة

صلية، إبٔ حنٌ عرض دكف عقد مقارنة مع انٞدكٌنة الأ سنقوـ بعرض ملخٌص انٞسرحية
يقة استوعبت   اعتمدىا انٞخرج مقتبسا إياٌىا إبٔ لغتو كثقافتو. اثنتاف كنٙسوف دقالإجراءات التي

لنٌفس م أعدٌه انٞخرج، كىو بُ صدد سرد أحداث تغوص بُ سراديب اكامل السٌيناريو الذ
البشرية، نٓركٌها غرائزىا الشٌهوانية الدٌفينة، كشخصيات تتنفٌس أكسجنٌ انٛشع كالبغض كالنٌفاؽ 

م أفنى حياتو بُ انٞوت كترؾ انٞكاف الذ أعمت قلبو فكرة ،كالطٌمع، بنٌ جدراف مزرعة رجل عجوز
عاد )كاليفورنيا( طمعا بنائو يذىب إبٔ أبنائو من بعده، حتٌّ أفٌ ابنيو الوحيدين ىجراه إبٔ أرض انٞي

مقابل مبلغ من انٞاؿ تركو لو  ،بُ الذٌىب، فوقٌعا على كثيقة تنازؿ عن نصيبهما بُ البيت كانٞزرعة
حتٌّ يرتاحا من جحيم العمل الشٌاؽ دكف  ،كالده مع كالدتو قبل كفاتو، بعد أف سئما انتظار موتو

ة، فسلب زكجتو من نٗيع القيم الإنسانيمقابل مادم، أك معنوم، فشراىتو انٞتٌقدة للخلود جرٌدتو 
م يعيش غينة تعشٌش بُ قلب ابن زكجتو الذ كرثتها عن أجدادىا، ما ترؾ الضٌ انٞيٌتة أرضها التي

ن٘لٌو مسؤكلية موتها، بتحميلها طاقة أكبر ن٣اٌ يتحمٌلو جسدىا الضٌعيف بُ خدمتو،  كالذم ،معو
 بها مرض مزمن أكدل نُياتها، أمٌا زكجها فلم كتقاسم أعباء خدمة الأرض كحيوانات انٞزرعة، فأبٌٓ 

م ىو بُ أصلو ملك نٟا، فبقي طيفها ن٪وـ من أف ينقص مالو الذخوفا  ،ن٪رٌؾ ساكنا لعلبجها
بعدىا يتزكٌج العجوز فتاة شابةٌ عانت  خر ليؤنس كحدتو، كن٫فٌف لوعتو.حوؿ ابنها من حنٌ إبٔ آ
قدار بُ طريقو، كلرغبتها الشٌديدة بُ عيش حياة كرن٬ة، إبٔ أف رمتها الأ ،الأمريٌن من قسوة انٜياة

بأف تكوف صاحبة انٞنزؿ كانٞزرعة كافقت على عجل، بيد أف القدر لو خطط أخرل، فقد كقعت 
فما كاف منو إلا أف  ،زكجة العجوز بُ غراـ ربيبو )ابن زكجتو من زكاجها الأكٌؿ(، حتٌّ شغفتو حباٌ
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منو لتنجب كلدا ىو نٖرة انٝطيئة، كقد كاف غرضها قبل ىذا كصلها ككقع طريح فراشها، فحملت 
أف تستغلٌو حتٌّ تستوبٕ على كل أملبؾ زكجها، إذ كعدىا أف ن٬نحها إياٌىا فور إن٤ابها لو كلدا 
يعوٌضو عن ترؾ أكلاده لو، بعد ذلك يقع شجار بنٌ العجوز كربيبو ينتهي نّعرفتو نِطةٌ الزٌكجة 

أف تقع بُ شباؾ غرامو، فيتٌهمها باستغلبلو كيعاقبها بقرار رحيلو،  حاكتها قبل ، التيالشٌابة
كلتجعلو يعدؿ عن ذلك تقوـ بسلب فلذة كبدىا حياتو، حتٌّ تثبت لو صدؽ مشاعرىا انٌْاىو، 
فتثور ثائرتو متوعٌدا نٟا بسوء انٞصنً، بٌٍ يدخل الشٌيخ جاىلب ما ن٪صل حولو، فتعترؼ لو نِنقها 

 ،يقة نسبو، كحنٌ يبدأ بإىانتها يتدخٌل الفتّ متحمٌلب مسؤكلية جرن٬تهاكتكشف لو حق ،الرٌضيع
ا مكانٞزرعة، كالوقوع بُ براثن انٝطيئة بعلبقته العمياء بُ الاستيلبء على البيت منجريٌن كراء الرٌغبة

ل ا﵀رٌمة، كىكذا يبشٌرن٨ا العجوز حاقدا أنو كتب كصيتٌو بدفن أملبكو مع جثتٌو كنٓرير أبقاره، كجع
بيتو كقفا لعابرم السٌبيل، فتنتهي انٞأساة باقتراب طيف الأـ من الرٌضيع انٞقتوؿ، كمغادرة الفتّ مع 

 ..ادامس اكإطلبؽ العجوز النٌار من مسدٌسو ليسود انٞكاف ظلبم ،الزٌكجة الشٌابة معا

 : وأشكالوعرض تحليلي للمدوّنة مع استعراض إجراءات الاقتباس  -1-3

 العنوان النّموذج الأوّل:                               

 مدكٌنة التٌرنٗة مدكٌنة الاقتباس ةانٞدكٌنة الأصليٌ 
Desire Under the 

Elms 
 رغبة نٓت شجر الدٌردار بيت الشٌغف

بعد  ،ي، حيث نٕارس غوايتها عليوسبق لنا الإشارة إبٔ أفٌ للعنونة سطوة على انٞتلقٌ كما 
م يتوسٌم التٌميٌز يرجئ أمر اختيار جد الكاتب الذكالفضوؿ، فن أف توقعو بُ شركها انٞغدؽ بانٞتعة

ن استمتع نّا نٓتويو م ،حتٌّ يفرغ من كتابتها، حتٌّ ما إذا باشرىا القارئ ،مفتاح لثمرة إبداعو
نٞناسب، م يغلٌف بو الكاتب نصٌو بفضل حسن انتقاء العنواف امفاجآت مضمرة، ىذا الدٌىاء الذ

بُ انٞقابل يلتجئ البعض ن٣نٌ خانّم انٜسٌ الإبداعي إبٔ تلميع  .ىو بُ الواقع أمر مستحبٌ 
فينبني صفة انٞقبولية،  لواليحصِّ  ،تصوٌرات استباقية بُ ذىن القارئ نصوصهم بإتباع إستراتيجية ضخٌ 
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لينحجب ضوء النٌقد بإفلبسهم الفنٌي. لذلك لطانٞا كاف  ،ن٪وؿ دكف إجراء قراءة فاحصة جدار
أمرا بالغ الأن٨ية، كانٞترجم بوصفو ناقلب أمينا قد ن٫فق بُ مهمٌتو، فنعزك سوء  ضبط ترنٗة للعنواف

 les»فيكتور ىيغو( Victor HUGO/ترنٗتو إبٔ عدـ كفاءتو، كما حصل بُ ترنٗة مؤلف )

misérables»  ٔكمفرده )البئيس( كىو الشٌخص الشٌجاع صاحب البأس، «البؤساء»إب ،
ىكذا ترنٗة نراىا  شٌخص الضٌعيف انٞنهككىو ال ،ردىا بائسكالأصحٌ ىنا قوؿ )البائسوف( كمف

م تعوٌدت أذنو على الأخطاء الشٌائعة حتٌّ استساغها، فما عاد ، الذانزلاقا فاضحا بُ حقٌ القارئ
من ىناؾ التزاـ بانٚية انٛملة، ك  ؛على انٞستول التٌركيبييلقي نٟا بالا، كبالعودة إبٔ موضوعنا، 

كحريةٌ أكثر بُ ترنٗة أفكار غنًه، ىذا ما يفسٌر تنصٌل  ن٬لك مساحة أكبر ظٌ أفٌ انٞقتبسحسن انٜ
ىو  )ىشاـ كفارنة( التاٌـ من العنواف الأصلي )رغبة نٓت شجر الدٌردار(، كانتقاء عنواف مغاير

ة،  ن٪ملها عنواف انٞدكٌنة الأصليٌ شحنة نٕاثل الشٌحنة العاطفية التيغنً أنوٌ ن٪مل )بيت الشٌغف(، 
لاليٌا حتٌّ يتفادل تسرٌب القلق إبٔ د ترنٗة حرفية كلا تغريبية، بل أتى نّكافئ مكتنزو  فلم تأت

، بإعادة نقل انٞكافئ انٞصدرصٌو، كأمٌ حكم استباقي من قبل قارئ لو علم بفحول النٌص ن
على مستول انٞعنى أكٌلا، كالأسلوب ثانيا، كأنوٌ  ،الطبٌيعي الأكثر قربا من نصٌ انٝطاب الأصلي

، ن٬كن أف ن٥كم كقتها نّدل ن٤اعتها ،م نٔلٌفو العبارة بُ نفس انٞتلقٌيذ" الEffetم الأثر "نُج
، كالشٌغف 1ترنٗيا لابدٌ من الأخذ بو م رأل فيو )يوجنٌ نيدا( حلبٌ كىذا ىو انٞكافئ الدٌينامي الذ

كما كاف انتقاء   ن٬كن أف تبلغ أكجٌها فتكسر قيود العقلبنية،، التيلفظ مفعم بالانفعالات الشٌعورية
 تصدٌعت جدراف واقع مئات العائلبت السٌورية التيانٞخرج نٟذا النٌص عبثا، بل ىو إسقاط ل

غينة كالتٌعرٌم من القيم كانّيار الوضع الاقتصادم، ليسود مناخ الضٌ  ،علبقاتها بُ ظل انٜرب
 الإنسانية على مرآل منهم، كنٔبو فصوؿ ا﵀بٌة كالتٌماسك العائلي.

كنرل ، «traduction littérale»انٞنهج انٜربُ على خطى  انٜافظ متوبٕ( )عبد سار
 تقدنً انٞكافئ انٞعجمي بُ ترنٗة العناكين. غالبا عادة

                                                           
1

 .236زء النّظري ، ص ٌرجى مراجعة الج -
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 الشّخوص: الثاّنيالنّموذج                                

مدكٌنة  انٞدكٌنة الأصلية
 الاقتباس

 مدكٌنة التٌرنٗة

 

ػػػػش
يسي

ص رئ
خو

ةػػػػػػػػػػػّ 
 Ephraim CABOT, 

Eben, Abbie Putnam, 

Simeon, Peter, and 

Eben‟s dead mother 

Maw.  

 

الأـ، 
الشٌيخ، 
الفتّ، 
 العركس

افرانً كابوت، ايبن، 
، سيموف، آبي بوتناـ

كالدة ايبن انٞتوفاة  بيتر،
 ماك

 

 

ش
ػػػػػػػػػػػ

ػ
ص 

خو
ػػػػػػػة

ػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػ

ويػػػػػػػػػ
ثان

 

 

 

Minnie (Eben‟s 

mistress), the sheriff, 

the musician, the 

fiddler, Farmers and 

their wives, and their 

young folks of both 

sexes from the 

neighboring farms, 

among them a young 

girl, a man. 

 

فلبحٌوف شابةٌ،  /
رجل، ، كزكجاتهم

عازؼ على الكماف، 
مأمور، كأناس آخركف 

اكرة، من انٞزارع المج
 ميني

 الشٌخوصة جديدة أقدـ انٞخرج )ىشاـ كفارنة( على تكثيف نصٌو، فاختزؿ يٌ برؤية فنػٌ 
فقط، كىذه آلية  شخوص ةإبٔ أربع ، يفوؽ عددىا الثٌلبثة عشر، كالتيانٞوجودة بُ النٌص الأصلي

كتقوـ على استئصاؿ أجزاء من النٌص  ،(omission)من آليات الاقتباس كىي انٜذؼ 
الذم نٕحور  ،ب ما تقتضيو الضٌركرة النٌصية، كىذا الفعل بٓ يغنًٌ شيئا من الصٌراعحس ،اكتقليصه

كما أبقى كانٞقتبس،   انٞصدربُ النٌزاع بنٌ الإخوة كالأب كزكجتو حوؿ ملكية الأرض بُ النٌصنٌ 
فٌ ذلك أ ات، ما نصفو بالنٌهاية العقلبنية،كىو انٞصنً الذم ينتظر الشٌخصي ،انٞخرج على انٜلٌ 

الان٥لبؿ الأخلبقي الذم كاف سائدا بُ فترة كتابة )يوجنٌ أكنيل( نٞسرحيتو، ىو ذاتو مع غياب 
 . الوازع الدٌيني الذم سيطر على المجتمع السٌورم إباف انٜرب
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أسلوب  هكحسب ما صرحٌ بو بُ كقت سابق بُ لقاء تلفزيوني، فقد أكٌد على اعتماد
شخصية جديدة كىي  مضيفا، بالذٌات الشٌخوصحوؿ ىذه بُ تركيز النٌظر  ،التٌكييف الإبداعي

لا  ،كلأنوٌ نقلو إبٔ ن٠تمع عربي كابتكار دكر رئيسيٌ نٟا بُ العرض انٞسرحي ،شخصية الأـ انٞتوفاة
تفرضها " (أبو انٜسن سلبـ)يقبل انٞواضيع انٛنسية الصٌارخة، كىذه التٌغينًات كما أكٌد عليها 

ة من طرؼ العقلية ا﵀ليٌة كالوجداف ا﵀لٌي، فكثنًا ما ن٩د رجل الرٌغبة بُ جعل انٞسرحية مقبول
انٞسرح العربي أنوٌ أماـ عدد من انٞشاىد التٌي يتحاكر فيها رجل كامرأة لا نْمع بينهما صلة قرابة، 
ككثنًا ما كاف انٞقتبس مضطراٌ إبٔ أف ن٫لق بينهما صلة قرابة نْعل لقاءن٨ا مقبولا فوؽ خشبة 

ب علبقة غنً احنٌ يقيم الشٌ  انٞصدر،استغنى عن علبقة السٌفاح انٞوجودة بُ النٌص  ، فقد1انٞسرح"
ابنا لزكجتو الأكبٔ من زكاجها  )ايبن(نَعل الشٌاب  بةاقاـ بتغينً صلة القر ك  شرعية مع زكجة كالده

، فيخدش حياء انٛمالأكٌؿ، تفادياٌ لإثارة حساسية المجتمع الشٌرقي انٌْاه ظاىرة زنا ا﵀ هور ارـ
تلقٌت  حيثقد انتفض بُ كقت سابق ضدٌ ىذه انٞسرحية،  ،فالمجتمع الغربي بكامل نٓرٌره انٞختلط

نٌفت بُ خانة الطاٌبوىات انٞمنوعة من العرض، فما بالك نّجتمع ردكد أفعاؿ شرسة حتٌّ أنٌّا صي 
نٞسرحي فيما صرحٌ بو الباحث كانٞخرج ا ،عربي ن١افظ بالفطرة، لنعود بضع خطوات إبٔ الوراء

التٌرنٗة إذا بٓ نٓتـر نغم كركح النص انٞسرحي تبقى ن٠رٌد كلمات ميتة، كبالتاٌبٕ فإف ")فطموش( أفٌ:
النٌص انٞترجم يولد من غنً ركح كيكوف باردا يتكلٌم بدكف موسيقى، كذلك انٜاؿ بالنٌسبة للبقتباس 

كيػيقىدـ إبٔ انٛمهور الذم لا يراعي بعض انٝصوصيات الثقافية كالاجتماعية لييقتبس كما ىو 
 .2بشكل جاؼ"

كمسرحا يستعرض فيو انٞترجم كفاءاتو  ،الاقتباس شكلب من أشكاؿ التٌرنٗةكنٞاٌ كاف 
، كلا يتأتٌى ذلك كأقلمتو نّا يتناسب كبيئتو ،من خلبؿ نقل معاني نصٌ ما من بيئة غريبة ،التٌوصيلية

كتقاليدىا انٞختلفة نٕاما عن تلك بُ الثقٌافة  ،اتهاتفرضو البيئة الثقٌافية انٞستقبلة بعاد تصرٌؼ تا ٌـبإلا 

                                                           
1

، 3أبو الحسن سلام، حٌرة النّص المسرحً بٌن الترجمة والاقتباس والإعداد والتألٌف، مركز الإسكندرٌة للكتاب، الإسكندرٌة.مصر، ط -

 .74-73، ص 4::2

.36ٌرجى العودة إلى الجانب النّظري، ص  -
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، فهو شعب أذكاقو كطريقة تفكنًه كعيشو كتصرفاتو تفترؽ لا تشترؾ، كن٪قٌ لو أف تصلو انٞصدر
كىذا ما  ككأنٌّا كتبت من قبل شخص ينتمي إبٔ الثقٌافة نفسها. ،انٞادٌة انٞترنٗة مهما كاف نوعها

 كانت كليدة أفكار انٞترجم ، التي«tradaptation»تباسية استدعى تفعيل زرٌ التٌرنٗة الاق
بتجاكز التٌعارض الاعتيادم بنٌ التٌرنٗة كالاقتباس كما تسمح الكندم )ميشاؿ غارنو(، "كالتٌي 

  .1تسمح نّراعاة نٗهور القراٌء"

كبُ ن١اكلة  ذه الأدكار بأحداثها ترنٗة حرفيةفلم يكن نّقدكر انٞخرج التٌغاضي عن ترنٗة ى
، عامة، حافظ على حضور أىم الشٌخوصدكف أف ن٬سٌ بفكرتو ال انٞصدر،منو إن٩اد مقاربة للنٌص 

بداية مع الرٌجل العجوز )افرانً كابوت(، كزكجتو الشٌابة )آبي بوتناـ(، كجعل شخصية زكجتو 
م جعلو ربيبا كالذ ،(ايبنانٞتوفاة )ماك( حاضرة بُ نٗيع مراحل انٞسرحية طيفا تؤنس ابنها )

 جرت نٔلٌى عن انٜوارات انٞطوٌلة التي تفاديا للعرؼ الأخلبقي الذم عرضناه سابقا، كما ،لعجوزل
بنٌ الأخوين )سان٬وف كبيتر( ابنيو من زكجتو الأكبٔ انٞتوفاٌة، ىذا كبٓ يعط أدنى تفصيل عن 

 سرد أكصافهم انٛسدية كما كرد بُ انٞدكٌنة الأصلية، أين أطلق )يوجنٌ أكنيل( العناف لنفسو بُ
إبٔ ديكور ميزات شخصياتو انٞعنوية كالفيزيائية بداية من الشٌعر إبٔ أنٙص القدمنٌ، بالإضافة 

ي، كالأدىى من ىذا قدرتو على جعل ردكد أفعانٟم اللبشعورية كاضحة للمتلقٌ  انٞنزؿ، ككلٌ مقتنياتو
حوؿ ذىابهما بُ إثر ، كاكتفى )انٞخرج( بالإشارة إبٔ كجودن٨ا عبر حوار أجراه الابن مع طيف أمٌو

كىذا النٌوع من التٌصرؼ نراه جائزا إبٔ حدٌ ما، لا ن٫لٌ بالبنية من قسوة كالديهما،  ىرباالذٌىب 
ضيٌع السٌلوؾ النٌفسي بُ  بُ الإفراط حذفا حتٌّ  (انٞخرج)غنً أنوٌ يدين  انٞصدر،العامٌة للنٌص 

 فشتٌاف بنٌ النٌص الأصلي كانٞقتبس. طباعها

مثلما فعل انٞخرج )العركس،  ،يات )يوجنٌ أكنيل( بُ شكلها الرٌمزم تأت إذف شخصبٓ
الشيخ،...(، فقد كاف لو موقف رافض نٟذا الفعل، ذلك أنوٌ يرل أفٌ نٕرير الأفكار المجرٌدة إبٔ 

كنلفي ىذا التٌوجٌو ن٥و انٜذؼ كالاستبداؿ  عبر شخصية ن٢صٌصة. لا يكوف إلاٌ  ،انٛمهور
                                                           

1
 .224ٌرجى العودة إلى الجانب النّظري، ص  -



 دراســــة جطبيقيـّــــــة                                     انفصم انرّابع                             
 

180 
 

استحسنها القراٌء، فبقي أثرىا على الرٌغم من موت صاحبها، فالأديب كالتٌكييف بُ أعماؿ سابقة 
كعزـ على  «Tartuffe»كانٞترجم انٞصرم )عثماف جلبؿ( حنٌ لفتت انتباىو مسرحية مولينً 

م بينها كبنٌ السٌياؽ الذبٓ يتردٌد بُ بداية الأمر من عقد مقارنة مفصٌلة  ،نقلها إبٔ البيئة العربية
بتخفيف حدٌة مضامنٌ بعض انٞشاىد، ككيٌف شخوص انٞسرحية مع البيئة  ستترجم إليو، فقاـ

عن تقويض العبارات التي العربية، كما عمل على إخراج رجل الدٌين من دائرة النٌقد، كبٓ يغفل 
نٓمل دلالاتها إشارة ضمنية عن عصياف الأطفاؿ لآبائهم، ككلٌ ىذه التٌغينًات من أجل ا﵀افظة 

 .1 بيئتو انٛديدةبُ على الأثر الدٌرامي

لشخوص ارتكز انٞترجم بُ نقلو  «la translittération»على مبدأ الاستنساخ انٜربُ 
فكيٌفها صوتيا توخٌيا لعدـ كقوع خلل بُ السٌياؽ، خاصٌة أنو حافظ على الإطار  ،انٞسرحية

   التٌارن٫ي كالاجتماعي للنٌص. 

 الاطار الزّماني والمكاني النّموذج الثاّلث:

 استباحت فيو الرٌغبات حرمة الطبٌيعة ركاف انٞكاف ابٌٕ استفاض )يوجنٌ أكنيل( بُ نٓرٌم أ       
يركم كل ركن فيو  ، اشتملت على دقائق تفاصيل انٞنزؿالسٌوية، كنّخياؿ رتيب رسم لنا لوحة فنيٌة

يٌل إبٔ حتٌّ يكاد ن٫ي  ،حكاية متشبٌعة الأكصاؼ، كما أغدؽ بُ نٓليل سيكولوجية شجربٌ الدٌردار
القارئ أنوٌ بصدد كصف كائن بشرم ن٬ارس سياسة الاستلبب العاطفي على أصحاب انٞنزؿ، إفٌ 

تتحرٌؾ فيو بنٌ غرؼ يسودىا بركد لشخوص مسرحيٌتو ضمن ديكور حجرم منغلق، كضعو 
م قصد حتٌّ يشخٌص مرارة الواقع الذجبالا من انٟموـ بُ سرائرىا، ىو أمر مست مضمرةعاطفي، 
    تعيشو.   

 ىذا كبٓ يغفل عن إثبات الإطار الزٌماني نُيثياتو مرتٌنٌ على التٌوابٕ:  

                                                           
1
- Voir, Muhammad Mustafa BADAWI, the Cambridge History of Arabic Literature; Modern Arabic 

Literature, p33. 



 دراســــة جطبيقيـّــــــة                                     انفصم انرّابع                             
 

181 
 

The action of the entire play takes place in, and immediately outside 

of, the Cabot farmhouse in New England, in the year 1850. The 

south end of the house faces front to stone wall with a wooden gate 

at center opening on a country road. The house is in good condition 

but in need of paint. Its walls are a sickly grayish, the green of the 

shutters faded. Two enormous elms are on each side of the house. 

They bend their trailing branches down over the roof. They appear 

to protect and at the same time subdue. There is a sinister maternity 

in their aspect, a crushing, jealous absorption… (p01) 

Exterior of the farmhouse. It is sunset of a day at the beginning of 

summer in the year 1850… (p03) 

ماني، كمٌا غيٌب مواصفات انٞكاف الإطار الزٌ بٓ يكلٌف انٞخرج )ىشاـ كفارنة( نفسو عناء تقدنً     
 أحداث انٞسرحية، كاكتفى بهذه الافتتاحية: فيوجرت  الذم

قبل ارتفاع الإضاءة تتصاعد أصوات حيوانات ن٢تلفة، لتشكيل جوقة نْأر بكل ما لديها من "
وسيقى، كتنسحب لصانٜها مع ظهور الأـ الشٌبح كىي تنزؿ طاقة، ما تلبث أف تندمج مع انٞ

 ."درجات سلم يتوسٌط انٝشبة كيكاد يصلها مع غيمة تظلٌل بيت الشٌغف ككأنٌّا شجر الدٌردار
 (02ص)

كبُ اعتماد انٞخرج على إستراتيجية انٜذؼ، فقد نٔلٌى عن عنصر ذك أن٨ية بالغة من عناصر       
يكوف نٟا كجود إلا عبر كقوع كتابة السٌيناريو، كرسم للعرض انٞسرحي على  الكتابة الدٌرامية، التي لا

 ،انٝشبة، كىذا الاقتباس الشٌامل بُ ىذه انٞرحلة نابع عن قيامو بتكثيف نصٌ )يوجنٌ أكنيل(
حتٌّ تستوعب ساعة  ،انٞكوٌف من اثني عشر منظرا إبٔ فصل كاحد، ليستغني عن كثنً من التٌفاصيل

كىو موضع يكوف كجوده مادياٌ كييدرؾ  ؛رحي، لذا ركٌز على إبراز انٞكاف الركٌحيزمنية عرضو انٞس
نٝلق فضاء  ،م يتخٌذ فيو الذٌىن كضعية التٌخيل؛ الذ، على عكس انٞكاف الدٌرامي1بانٜواس
مدعوما نَملة من الأنساؽ انٞساعدة، كانٞوسيقى كالإضاءة كالتٌلبعب بانٞؤثرٌات الصٌوتية،  ،تصوٌرم
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 .2:3ٌنظر: عز الدٌن جلاوجً، المسرحٌة الشّعر ٌة فً الأدب المغاربً المعاصر، ص -



 دراســــة جطبيقيـّــــــة                                     انفصم انرّابع                             
 

182 
 

 ملبمح انٞكاف الأصلي دكف تفاصيلو؛بتصميم سينوغرابُ، استعار  (انٞخرج)راىن عليو كىذا ما 
ت بسلبسة انتقل ،ديكور حجرم بسيط كمبعثر على انٝشبة، أمٌا الإضاءة فقد لعبت دكرا جوىريا

 ،ورفبنٌ العتمة كالنٌ  ة حسب ما تقتضيو تعاقبية انٞشاىد بدت كأشباح ىائمبنٌ كجوه انٞمثلٌنٌ التي
 نطبق مبدأ التٌرنٗة انٞكيٌفة التين٠ت الشٌخصيات مع موسيقى تعبنًية سلبت أفئدة انٜضور. لياند

إذا ما اقتضى الوضع الراٌىن  ،حدٌدتها النٌظرية السكوبوسية على أنٌّا ن٧ط ترنٗي يسرم اعتماده
ية ذلك سواء بإضافة أك حذؼ، فالغرض ا﵀قٌق بُ التٌكليف ىو ما يضمن ن٤اح الكفاءة الوظيف

 الاقتباس بُ ىذا انٜقل. فعل من قرٌر ينشدىا ، التيكالتوصيلية

 :التّرجمػػػػػػة

أك خارجو  نيو ان٤لندداخل بيت مزرعة كابوت بُ  ٠٥٨١عاـ  تقع نٗيع أحداث انٞسرحية
إبٔ طريق ريفي.  يقابل انٜدٌ القبلي للبيت حائط حجرم بُ كسطو بوٌابة خشبية كيفضي مباشرة،

دة، كإف كاف بُ حاجة إبٔ طلبء. حوائط البيت رماديةٌ باىتة، كما بهت لوف البيت بُ حالة جيٌ 
مصاريع النوافذ الأخضر. كعلى كلٌ جانب من البيت توجد شجرتاف ضخمتاف من الدردار ن٪نياف 

. كىناؾ نفسو كتسيطراف عليو بُ الوقت كما لو أنٌّما نٓمياتو-أغصانّما انٞتدليٌة على السقف 
 (19)ص مظهر ىذه الأشجار، كاندماج ساحق غيور.أمومة شريٌرة بُ 

 (21)ص ...٠٥٨١يف لعاـ يوـ من أياٌـ أكائل صبُ  الغركبخارج بيت انٞزرعة.بُ كقت 

 عربيةبأرقاـ  انٞكتوبة الػتٌواريخاستبدالو أكٌؿ ما لفت انتباىنا بُ ترنٗة )عبد انٜافظ متوبٌٕ( ىو       
كما أنوٌ بٓ يتقيٌد د" كتضمينها النٌص مستنسخة صوتيا،  ىندية، مع اقتراض "نيو ان٤لنإبٔ أخرل 

بترنٗة كلٌ كلمة نّا يقابلها من بداية الفقرة، إبٔ نّايتها، فقد نٔلٌلتها إعادة صياغة كتوصيل انٞعنى 
 بأمانة.
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 النّموذج الرّابع:

Abbie_(with lust for the word) hum! (her eyes gloating on the house 

without seeming to see the two stiff figures at the gate) its 

purty__purty! I can‟t b‟lieve its r‟ally mine. 

Cabot_(sharply) yewr‟n? mine! (he stares at her 

penetratingly. She stares back. He adds relentingly) 

our‟n__mebbe! It was lonesome too long. I was growin‟ old in 

the spring. A hum‟s got t‟ hev a woman. 

Abbie__(her voice taking possession) a woman‟s got t‟hev a 

hum ! 

Cabot__(nodding uncertainly) ay-eh  (p17) 

 الاقتباس:

العركس: "تنفلت من بنٌ يديو، كتبدك مسحورة بانٞكاف.. كتتفحص كل ما تطالو يداىا كتبدأ 
لإكسسوارات نّا يوحي أنٌّا صاحبة سلطة عليها كسيدة جديدة للمكاف" كأخنًا بتغينً أمكنة ا

 صار بٕ بيت...كعندم مزرعة.

 عندؾ مزرعة؟!! الشٌيخ: لك بيت

 العركس: أجل...أبٓ تعدني بذلك؟

 !الشٌيخ: بلى كعدتك.. لكنٌو بيتي أنا.... كانٞزرعة مزرعتي أنا

 العركس: رنّا بيتنا.. كمزرعتنا.. مارأيك؟

 لشيخ: ىا.. يعني.. رنّا ىذا أفضل.. أفضل قليلبا

 العركس: )بغنج( يعني اتفقنا

 (4/5)ص الشيخ: اتفقنا.. اتفقنا
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كىي نٟجة  ، أف نلفت النٌظر إبٔ اللٌغة التي كيتب بها السٌيناريو الأصليلابدٌ لنا بادئ الأمر       
، (peasant dialect)حدٌث بها أمٌ أفٌ طبقة الفلبحنٌ ىي من تت ،ائعة آنذاؾجدٌ ش انٞزارعنٌ،

ذلك أنٌّا غدت نٟجة الشٌباب بُ الشٌوارع، ككتابتو نٟذا  ،كلن ن٩د كثنًكف صعوبة بُ فهمها
السٌيناريو بهذه اللٌهجة كاف عن قصد، حتٌّ تكتسب انٞسرحية أبعادا كاقعية أكثر، فكل حوار 

نابضا  قصص ىذه الشٌخوص اؾ بكل قصٌة منن٩عل النٌسيج انٞأساكم ا﵀ ،مفعم بهذه اللٌهجة
 ،الفكرة تغييبما يبررٌ  إبٔ ىذا العرض،بانٜياة، كىكذا لاقت التٌعبنًية بكامل عناصرىا طريقها 

 ،فكل شخصية تصبٌ اىتمامها على نفسها أك على من حونٟا، حتٌّ عندما بلغت انٝطيئة أكجٌها
جلٌ ن٨ٌهما متمحورا حوؿ  ل كاف(، بايبنعن سوء ما اقترفتو )آبي كعشيقها بٓ تؤثرٌ فكرة النٌدـ 

 كحوؿ الصٌراع مع القدر. نفسيهما

 tactique»لا شكٌ أفٌ نوع الاقتباس انٞتٌبع بُ ىذا انٞوضع ىو دقيق منهجي       
adaptation ponctuelle»  كضعو )جورج باستاف(، كانٞتعلٌق بعدـ ن٤اعة النٌقل انٜربُ بسبب

عنٌٌ على انٞقتبس التٌصرٌؼ بُ بعض فقرات النٌص انٜذؼ أك الإضافة، فباختلبؼ انٞواقف يت
 حتٌّ يتلبءـ مع نصٌو.  انٞصدر

انٜوار كىذا ما حصل بالفعل، حيث سنرل بُ انٛدكؿ التٌابٕ كيف قاـ انٞخرج بإعادة ىيكلة      
كقد نٓدٌثنا بُ فقرات  .(récréation) انٞعنى، فاعتمد تقنية إعادة الكتابة الإبداعيةدكف أف ن٬سٌ 

التٌرنٗة كالاقتباس  اعتبرت التيك قة عن قيمة الأثر، ككيف أكلتو عديد الدٌراسات أن٨يٌة بالغة، ساب
حنكة بُ التٌعامل كيتطلٌب من انٞترجم  ،كجهنٌ لعملة كاحدة، فالاقتباس أكثر تعقيدا من التٌرنٗة

ن٩در بانٞترجم ف تتكافأ، انٞواقف يستحيل نٟا أ  تولٌدىا الأبعاد الثقٌافية، كنّا أفٌ ىذهمع انٞواقف التي
أكبر قدر من الاستجابة انٞكافئة، كن٥سب أفٌ انٞخرج قد أصاب بُ  أف يتحرٌل ،على أقل تقدير

 انٜفاظ على كنو انٜوار:  
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 التٌعليق الاقتباس التٌرنٗة النٌص الأصلي
Abbie (with lust 

for the word) 

hum! (her eyes 

gloating on the 

house without 

seeming to see 

the two stiff 

figures at the 

gate. 

إبٔ ىذه  باشتياؽآبي )
كقد ) !بيتالكلمة( 

سحبت عيناىا حوؿ 
البيت دكف أف يبدك 

عليها أنٌّا رأت 
الشٌخصنٌ انٞتجمٌدين 

 (50عند البوٌابة( )ص

العركس:"تنفلت من 
بنٌ يديو كتبدك 

مسحورة 
بانٞكاف..كتتفحٌص كلٌ 

ما تطالو يداىا كتبدأ 
بتغينً أمكنة 

الإكسسوارات نّا 
يوحي أنٌّا صاحبة 

سلطة عليها كسيدة 
 جديدة للمكاف"

يبدك أفٌ انٞخرج 
انٞسرحي كجد بُ 

التٌرنٗة انٜرةٌ ن٢رجا من 
عدـ توفٌر  مأزؽ

 انٞوقف انٞكافئ فآثر
التٌصرؼ كإعادة 

الصٌياغة حتٌّ يتلبءـ 
مع سياؽ ىذا 

انٞشهد، ذلك أفٌ 
انٜوار انٞقتبس خاؿ 

صيتي سان٬وف من شخ
كبيتر، كىو نوع من 

التٌحويل كإعادة 
 انٟيكلة النٌحوية.

Its purty purty I  
can‟t b‟lieve its 

r‟ally mine. 

لا  !إنوٌ رائع...رائع
أكاد أصدٌؽ أنو 

 ملكي

كأخنًا صار بٕ 
 بيت... كعندم مزرعة

أسقط أكؿ مقطع 
كاحتفظ بالباقي كما 

 بصياغة أخرل ىو
Cabot (sharply) 

yewr‟n? 

mine!(he stares 

at her 

penetratingly 

( حدٌة بُ):كابوت
 !ملكك؟ إنوٌ ملكي

يلقي عليها نظرة )
   فاحصة

 !!الشيخ: لك بيت
 عندؾ مزرعة؟

بٓ يتغنًٌ انٞعنى، فقد 
اعتمد إعادة الصٌياغة 

 نُذؼ.

She stares back  ،العركس: أجل...أبٓ  ترد بنظرة مثلها
 تعدني بذلك؟

 

ىذه قابل انٞخرج 
العبارة بعبارة مغايرة 
كىي إضافة تفسنًية 
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(adjonction )
 نٞغزل كلبمها.

He adds 

relentingly 
الشٌيخ: بلى كعدتك..  بٌٍ يضيف بلهجة أرؽ  

لكنٌو بيتي أنا.... 
 !كانٞزرعة مزرعتي أنا

 

كىنا أيضا توجد 
إضافة 

(adjonction أك )
مايعرؼ بالتٌوسيع 

(expansion.) 
our‟n_mebbe! 

It was lonesome 

too long. I was 

growin‟ old in 

the spring. A 

hum‟s got t‟ 

hev a woman. 

 

 !الاثننٌ ن٥ن ملكنا
لقد ظلٌ ىذا البيت 
موحشا لفترة أطوؿ 

. كإنني أشعر  من اللبزـ
بتقدـ السن بُ فصل 
الربيع. إف أم بيت 

 (51تلزمو امرأة )ص

العركس: رنّا بيتنا.. 
 كمزرعتنا.. مارأيك؟

الشيخ: ىا.. يعني.. 
رنّا ىذا أفضل.. 

 أفضل قليلب
 

صحيح أنوٌ عكس 
الأدكار بيد أنوٌ حافظ 

على انٞعنى العاـ 
 بإعادة صياغتو.

Abbie_(her 

voice taking 

possession) a 

woman‟s got 

t‟hev a hum ! 

 

كبُ صوتها نغمة )آبي:
تنم عن حب 

ككل امرأة ( الامتلبؾ
لابد كأف يكوف نٟا 

 !بيت

لعركس: )بغنج( يعني ا
 اتفقنا

 

التٌصرؼ بُ نقل ىذه 
مصحوب  العبارة

 نُذؼ.

Cabot_(nodding 

uncertainly) ay-

eh 

 

يومئ رأسو )كابوت:
 فعلب.( بُ تردٌد

 اتفقنا.. اتفقناالشيخ: 
 

اختزؿ كامل العبارة إبٔ 
كلمتنٌ تؤدياف انٞعنى 

 ذاتو
 :النّموذج الخامس

Abbie_ ye mustn‟t mind him. He is an old man. (a long pause. They 

stare at each other.) I don‟t want pretend playin‟ Maw t‟ye, 
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Eben.(admiringly) ye‟re too big an‟ too strong fur that. I want t‟ be 

frens with ye, mebbe. (with a scornful sense of power) I calc‟late I 

kin git him t‟ do most anythin‟ fur me. (p20) 

 :الاقتباس

العركس: رنٌّا لست بُ عمر يصدٌؽ فيو انٞرء أنٌني بُ عمر كالدتك.. لذلك سأسهل الأمر عليك.. 
كىا أنا أمد لك يدم صديقة ستعاملك بكلٌ كدٌ. بشكل لاشعورم ككانٞأخوذ ن٬د الفتّ يده 

و يستدرؾ الأمر كن٩رم بانْاه الداخل كيصافحها كيكاد يهم بتقبيلها نٞا نٟا من أثر غواية كلكن
 (05)ص  فتبدر عنها ضحكة عالية.

بالاستناد  «global adaptation» شاملإفٌ شكل الاقتباس انٞطبٌق بُ ىذه الفقرة ىو       
  :، فأسقط ىذه انٛمل نُذفهاحتٌّ بقي انٞعنى العاـ فقط التٌرنٗة انٜرةٌ، موظفٌا إجراء الإبداععلى 

(Abbie ye mustn‟t mind him. He is an old man. (a long pause. They 

stare at each other.)), ((admiringly) ye‟re too big an‟ too strong fur 

that), )(with a scornful sense of power) I calc‟late I kin git him t‟ do 

most anythin‟ fur me). 

يع )بشكل لاشعورم ككانٞأخوذ ن٬د الفتّ يده كيصافحها كأقحم ىذه انٛملة مستخدما إجراء التٌوس
كيكاد يهم بتقبيلها نٞا نٟا من أثر غواية كلكنو يستدرؾ الأمر كن٩رم بانْاه الداخل فتبدر عنها 

فقد نٓرٌر من الأبنية اللٌغوية، متٌخذا التٌأكيل التٌرنٗي  ، أبقى عليهاكحتٌّ بالفقرة التي ضحكة عالية(.
ىو إثبات لواقع أفٌ اللٌغة ماىي  ،عادة صياغتها، فهذا التٌعرٌم من كل قيد شكليطريقا لائقا بُ إ

إلا قالب حامل للؤفكار، كن٩وز التٌخلي عنها حسب مبدأ الغاية تبررٌ الوسيلة، كأفٌ البحث عن 
 رنٌّا ىو انٝلبص من انٞأزؽ الذم يقع فيو انٞترجم كانٞقتبس على حدٌ سواء. ،مكافئات معنوية
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 مة:التّرج

آبي: لا تبابٕ نّا يقوؿ. إنو رجل عجوز)فترة صمت طويلة. ن٪دٌؽ كل منهما النظر بُ الآخر( إنني 
معك، يا ايبن )بُ اعجاب( أنت أكبر كأقول من ذلك.إنني أريد  الأـلا أكد التظاىر القياـ بدكر 

ن من أف أكوف صديقة لك. كرنّا إذا انٔذتني صديقة ستتحسن أحواؿ معيشتك ىنا. كقد أنٕك
تسوية الأمور بينكما. )باستخفاؼ، كىي مدركة لقوٌتها( أحسب أنو بُ إمكاني أف أجعلو، بُ 

 (56/57معظم الأحياف، يقوـ بأم عمل أريده.   )ص

سار انٞترجم بُ طريق موازم للكاتب انٞسرحي، معتمدا التٌرنٗة انٜرفية ماعدا بُ موضع       
  إجراء التٌوسيع عبر إظهار انٞضمر.كىذا يدخل بُ "الأـ"بػػ ''Maw''استبداؿ 

 النّموذج السّادس:

 الاقتباس التٌرنٗػػػػػػة النٌص الأصلي
Abbie 

_(interrupting) 

would ye will the 

farm t‟ me then _ 

t‟ me an‟ it? 

Cabot _ 

(vehemently) I‟d 

do anythin‟ ye 

axed, I tell ye! I 

swar it! May I be 

everlasting 

damned t‟ hell if I 

wouldn‟t! (he sinks 

to his knees 

pulling her down 

with him. He 

trembles all over 

with the fervor of 

his hopes.) pray t‟ 

توصي آبي: )مقاطعة( ىل 
، عندئذ... بٕ بانٞزرعة

 ؟بٕ كللطفل تتركها
أككٌد ( اسنُم) كابوت:

 !أنني سأنفذ كل ما تطلبنٌ
كلتحل  !أقسم لك بذلك

إذا ما ، عليٌ اللٌعنة الأبديةٌ
، يسجد) !بقسمي حنثت

كيشدىا معو بُ كضع 
كينتفض نٕاما من  .سجود

إبٔ ا﵁ ( صلٌ فورة الأمل
 !الأحدإنوٌ يوـ  ثانية يا آبي،

إف  !كسأصلي معك

العركس: أف تورث ابنك 
ا القادـ من صلبك كل م
 نٕلك.. موافق.. كافق.

 الشيخ: موافق.
  العركس: أقسم على ذلك.

 الشيخ: أقسم أف أفعل.
 (13)ص
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the Lord agen, 

Abbie. It‟s the 

Sabbath!
٭
 I‟ll jine 

ye! Two prayers 

air better nor one. 

“An‟ God 

hearkened unto 

rachel‟‟! An God 

hearkened unto 

Abbie! Pray, 

Abbie! Pray fur 

him to hearken! 

(he bows his head, 

mumbling. She 

pretends to do 

likewise but gives 

him a side glance 

of scorn and 

triumph.) (p28) 

 

صلبة أفضل من  صلبتنٌ
كاستمع الرٌب »كاحدة. 

فحملت ككلدت  راشيلل
كاستمع الرب لآبي.  «ابنا

صل إبٔ ا﵁  !صلٌ، يا آبي
)ن٪ني رأسو  !ليستمع إليك

كىو يتمتم تتظاىر ىي 
بعمل نفس الشيء، كإف  

نْمع ما كانت ترمقو بنظرة 
بنٌ الاحتقار، كالفرحة 

زكجة سيدنا  .بالفوز(
 (72/73)صيعقوب 

 

كن٥سبو  شامل زاكج بنٌ انٜذؼ كالاستبداؿ كىو اقتباس ،فعٌل انٞخرج زرٌ التٌصرٌؼ انٞطلق     
شٌرات التٌارن٫ية خيارا فرضتو الصٌورة الدٌينية بُ ىذا انٞقاـ، ككما ذكرنا سابقا أنوٌ إضافة إبٔ انٞؤ 

كالاجتماعية كالأيديولوجية، تلك انٝصوصية الدٌينية بانٞثل تصعٌب على انٞترجم، كانٞقتبس على حدٌ 
حتٌّ تستقيم مع بيئة التٌلقي انٛديدة،  ن٪دث عليها التٌغينًات انٞطلوبة العبور عليها دكف أف ،سواء

سفر من  إصحاحبُ استحضار  تبرز شحنة دينية نراىا كاضحة ،ففي نصٌ انٞدكٌنة الأصلية

                                                           
 
 
 
 
٭

 « sabbath »:"وعن أصلها الإتٌمٌولوجً فقد جاءت من المصطلح العبري "شبات"  "ساباثs(c)habbat  وهو ٌوم الرّاحة والتّعبّد

فً سابع أٌام  للٌهود، كما ٌتمّ تطبٌقه من قبل فئات معٌنة من الذٌّن ٌدٌنون بالمسٌحٌة، تجتمع فٌه الأسرة للتّعبّد بقراءة التّوراة، وٌأتً تصنٌفه
ٌُستحبّ الأسبوع من مغرب ٌوم الجمعة إلى مغرب ٌوم السّبت، طقوسه غرٌبة بعض الشًّء بالنّسبة  لغٌر الٌهود، ذلك أنّه فً هذا الٌوم لا 

العمل والصٌّد، وٌمنع اختلاط الرّجال بالنّساء، وعلى طاولة الطّعام ٌتمّ إشعال شمعتٌن ووضع رغٌف من الخبز ثمّ تغمض الأعٌن بكف 
لمصطلح عند البعض بمعتقد قروسطً حول الأٌادي وٌشرعون فً الدّعاء الخاصّ بهذا الٌوم، كما ٌجري حظر العدٌد من النّشاطات، وٌرتبط ا

 التّجمعات الشٌّطانٌة للسّاحرات والتًّ مارسن خلالها أعمال الهرطقة.  
Voir : Paul Roert, le Petit Robert, Édition Millésime, Paris-Frace, 2009, p 2285. 
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، كشركع الشٌخصيتنٌ بُ الصٌلبة مع ذكر يوـ السٌبت انٞقدٌس، كتبعا لعدـ تكافؤ التٌكوين
 ،ترنٗة، حيث نٔلٌى عن ترنٗة معظم أجزاء انٜوارانٌٔذ انٞخرج قرار انٜذؼ باللبٌ  ،الوضعيات
القسم حتٌّ بُ الدٌيانة بعباربٌ )أقسم على ذلك، أقسم أف أفعل(، كىي عبارات  ااىمستبدلا إيٌ 

فشل بُ فالإسلبمية، كنرل أنوٌ بصدد تفادم التٌعدٌم على حرمة انٝصوصية الدٌينية للمتلقي، 
تو على العارمة بُ أف يرزؽ بولد من صلبو، عبر حثٌ زكج (كابوت)إثبات الأثر النٌاجم عن رغبة 

لأثر الذم خلٌفو انٜوار الأصلي خاصٌة جاء اقتباسو ىزيلب يفتقر إبٔ ىذا االصٌلبة كالتٌضرعٌ للٌو، لذا 
فهو ن٬لك مساحة خالية من ىاجس  ،أنوٌ غنً مقيٌد بإجراء ترنٗة، بل على العكس من ذلك

الأمانة للؤصل، كن٢وٌؿ لو أف يبدؿ كيعدٌؿ، كلو قاـ بانتقاء أقرب مكافئ كأقلمو حسب ما نٕليو 
باسو موازية للؤصل، ذلك أنوٌ لا ن٬كن طبيعة النٌقل لإحداث استجابة مكافئة، نٛاءت استجابة اقت

نٟا أف تأبٌ متطابقة لاستحالة تطابق انٝلفيات الثقٌافية كالدٌينية نٛمهور القراٌء، كىذا من بنٌ عديد 
كعلى رأسهم )أنطواف برماف( إبٔ اعتبار  ، دفعت مناصرم الانٌْاه انٜربُ، التيالأسباب الأخرل

 نتحاؿ كالتٌقليد كالسٌرقة الأدبية.الاقتباس منهجا تشويهيا كنٓريفيا كالا

أفٌ ىناؾ  عدـ انٝركج عن القالب الشٌكلي نُذافنًه، إلاٌ )عبد انٜافظ متوبٌٕ( ن١اكلة على غرار      
بداية بإضافة فعل  التٌصرؼ الواقع على مستول الفقرة.اقتباسا ن١ليٌا فرض نفسو، كدليل ذلك 

حذؼ ىذه العبارة بٌٍ ، وصية نٟا كلابنها بانٞزرعةحنٌ خاطبت )آبي( زكجها تأكيدا على التٌ "ترؾ" 
I tell ye»»كبعدىا بإضافة ىذه العبارة:"إذا ما حنثت بقسمي" ،، كما جرل توسيع تفسنًم ،

للمتلقٌي العربي انٞسلم، مألوفة كىو بُ صدد ن١اكلة خلق بيئة سياقية  ،كقع انٞترجم بُ سوء التٌرنٗة
. كاف ىذا التٌكافؤ بُ انٞواقف ليكوف بفعل "يسجد" «he sinks to his knees»فقابل عبارة 

لة بانٝصوصية مزيدا من العبارات ا﵀مٌ  ىناؾمقبولا لو توقٌفت انٛملة عند ىذا انٜدٌ، غنً أفٌ 
قة أفٌ انٞسيحي بُ يلنا إبٔ حقين٪كالتي ترنٗها حرفيا دكف تكييف، كىذا ما  الدٌينية انٞسيحية

 «the Sabbath»و للصٌلبة. بٌٍ يليها مقابلتو لػػ تيو أثناء أدائصلبتو لا يسجد بل ن٩ثو على ركب
ىو يوـ  -كما شرحناه بُ انٜاشية-كنرل أنوٌ أساء التٌرنٗة كذلك، لأفٌ ىذا اليوـ "بيوـ الأحد"، 
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 An‟ God“ ين من سفر التٌكو  اإصحاحتضمٌن  حيثالسٌبت انٞقدٌس. كبُ آخر موضع 

hearkened unto rachel‟‟ استمع الرٌب لراشيلك » ترنٗها كىذه  «فحملت ككلدت ابنا
يشرح فيها من ىي )راشيل( التي  انٜاشية بُ أخرل العبارة انٞسطرٌ نٓتها إضافة متبوعة بإضافة

 عرٌبها صوتيا. كنقترح ترنٗة نٟذه الفقرة على ىذا النٌحو:

كلتحلٌ  !ذلكأقسم ب !)مندفعا بشدٌة( سأفعل حينها أمٌ شيء تريدينو، أعني ما أقوؿكابوت: 
)ن٩ثو على ركبتيو. ينتفض متٌقدا نُماس آمالو.( صلٌ  !عليٌ اللٌعنة الأبديةٌ بُ انٛحيم إذا حنثت

فصلبتنٌ أفضل من كاحدة.  !سأنضم إليكً  !للرٌب مرة أخرل يا آبي. إنوٌ يوـ السٌبت انٞقدٌس
)ن٪ني رأسو كىو  !كً صلٌ لو لينصت ل !صلٌ يا آبي !كاستمع الرٌب لآبي !"٭"كاستمع الرٌب لراحيل

 يتمتم. كتتظاىر ىي بالصٌلبة مثلو كترمقو بنظرة جانبية ساخرة مفعمة بالنٌصر.(

 النّموذج السّابع:

I tuk a wife. She bore simeon an‟ peter. She was a good woman. 

She wuked hard. We was married twenty year. She never knowed 

me. She helped but she never knowed what she was helpin‟. I was 

allus lonesome. She died. After that it wa‟n‟t so lonesome fur a 

spell. (a pause) I lost count o‟ the years. I had no time to t‟ fool 

away countin‟ „em. Sim an‟ peter helped. The farm growed. It was 

all mine! When I thought o‟ that I didn‟t feel lonesome. (a pause) 

but ye cant hitch yer mind t‟ one thin‟ day an‟ night. I tuk another 

wife_ Eben‟s Maw. Her folks was contestin‟ me at law over my 

deeds t‟ the farm_ my farm! That‟s why Eben keeps a-talkin‟ his 

fool talk o‟ this bein‟ his Maw‟s farm. She bore Eben. She was 

purty _ but soft. She tried t‟ be hard. She couldn‟t. she never 

knowed me nor nothin‟. It was lonesomer‟n hell with her. After a 

matter o‟ sixteen odd years, she died. (p29) 

                                                           
٭

 ( من سفر التّكوٌن.41نزع الله عاري" الإصحاح الثّلاثون )"وذكر الله راحٌل وسمع لها اّلله وفتح رحمها فحبلت وولدت ابنا فقالت قد  
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 الاقتباس:

عة أرض صغنًة عن أبيها.. قطعة كعرة غنً صانٜة لا للزراعة كلا حتّ أبدا.. لقد كرثت قط
للرعي.. كقد أمضيت سنوات حتٌّ نٕكٌنت من استصلبحها.. كما انٞاؿ الذم يزعم أنو ثركة أمٌو 
سول نٖن ا﵀اصيل التي كنت أبيعها كأمنحو نٟا كي تدخره.. "يرل الأـ بُ مكاف ما" انٞسكينة.. 

و على علبجك.. أنت رفضت ذلك.. لأف مرضك كاف من انٞستحيل بٓ يكن ن٣كنا أف ننفق
الشفاء منو لأننا بٓ نكتشفو إلا بعد فوات الأكاف كعقب استفحالو كانتشاره بُ كل أن٥اء جسدؾ 
انٞسكنٌ.. ىذا ما قرره الأطباء.. بٓ أكن لأذعن لقراراتهم.. لكنك قطعت علي كل الطرؽ.. 

توما.. لقد أحببتك نُق "تغادر الأـ" لقد أحببتها نُق..  كقررت الاستسلبـ نٞصنًؾ الذم بدا ن١
كانت طيبة.. مطيعة.. متفانية.. بٓ تدٌخر جهدا لإسعادنا نٗيعا.. أنا ككلدم.. كذاؾ الشقي ابن 

 (12)صابيو..

  

سلك انٞخرج طريقو انٞعتاد بُ الاقتباس الكلي بالتٌصرٌؼ التٌاـ، فأجرل تعديلبتو مستعينا بعدٌة      
 (، فقد استغنى عن كامل ىذه الفقرة:omissionات، كاف أكٌنٟا انٜذؼ )إجراء

I tuk a wife. She bore simeon an‟ peter. She was a good woman. 

She wuked hard. We was married twenty year. She never knowed 

me. She helped but she never knowed what she was helpin‟. I was 

allus lonesome. She died. After that it wa‟n‟t so lonesome fur a 

spell. (a pause) I lost count o‟ the years. I had no time to t‟ fool 

away countin‟ „em. Sim an‟ peter helped. The farm growed. It was 

all mine! When I thought o‟ that I didn‟t feel lonesome. (a pause) 

but ye cant hitch yer mind t‟ one thin‟ day an‟ night.  

معموؿ بو، بيد أف انٞغالاة بُ توظيفو يفقد النٌص  إفٌ إجراء الإسقاط ىو أمر جائز كلاشكٌ       
كجود فجوة يفقد معها  إبٔ فقرة طويلة، فيحسٌ القارئ ،ل العبارة أك انٛملةمعانٞو، خاصٌة إذا تعدٌ 
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 نٓدٌث فيها عن زكجتو ذا ما حدث معو بإلغاء الفقرة التيكوٌنّا عبر قراءة نصٌو، كى  الألفة التي
حافظ بُ أكٌؿ شطر  أينالأكبٔ كالدة سان٬وف كبيتر، بٌٍ انٛملة انٞوالية فنقسمها إبٔ شطرين اثننٌ، 

 (:paraphraseكطرأ تغينً بُ مسألة إعادة الصٌياغة ) ،على انٞعنى العاـ

 باسالاقت النٌص الأصلي
I tuk another wife_ Eben‟s Maw. 

Her folks was contestin‟ me at 

law over my deeds t‟ the farm_ 

my farm! That‟s why Eben keeps 

a-talkin‟ his fool talk o‟ this 

bein‟ his Maw‟s farm 

لقد كرثت قطعة أرض صغنًة عن أبيها.. قطعة 
للرعي..  كعرة غنً صانٜة لا للزراعة كلا حتّ

كقد أمضيت سنوات حتٌّ نٕكٌنت من 
استصلبحها.. كما انٞاؿ الذم يزعم أنو ثركة أمٌو 
سول نٖن ا﵀اصيل التي كنت أبيعها كأمنحو نٟا 

 كي تدخره
(، مضيفا فقرة غنً موجودة بُ expansionأمٌا بُ الشٌطر الثاٌني فقد أسهب بُ التٌوسيع )     

نًا بُ سياؽ انٞعنى، كن٥سب أفٌ سبب ىذه الإضافة راجع إبٔ انٞصدر، كالتي أحدثت تغيالنٌص 
الضٌركرة الدرامية، لأنوٌ بالإضافة إبٔ الشٌخوص الأخرل، فقد جسٌد )انٞخرج( دكر انٞرأة انٞتوفاة 

 كإحالتو إبٔ طيف يىرل كييرل.

. )"يرل الأـ بُ مكاف ما" انٞسكينة.. بٓ يكن ن٣كنا أف ننفقو على علبجك.. أنت رفضت ذلك.
لأف مرضك كاف من انٞستحيل الشفاء منو لأننا بٓ نكتشفو إلا بعد فوات الأكاف كعقب استفحالو 
كانتشاره بُ كل أن٥اء جسدؾ انٞسكنٌ.. ىذا ما قرره الأطباء.. بٓ أكن لأذعن لقراراتهم.. لكنك 

 قطعت علي كل الطرؽ.. كقررت الاستسلبـ نٞصنًؾ الذم بدا ن١توما(

ذلك أنٌّا طوؿ  ،بُ النٌص الأصلي علبقتو بزكجتو أنٌّا كانت باردة (بوتكا) كصف العجوز      
كالذم بٓ  ،فترة زكاجهما بٓ تنجح بُ استيعابو، كما بٓ يغفل عن ذكر سلوكها الطرٌم بُ انٜياة

يرضو أبدا، أمٌا بُ النٌص انٞقتبس فقد أكٌد حبٌو نٟا، ككيف قانٚتو ن٨وـ انٜياة بتفاف كإخلبص، كقد 
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كابوت )إبداؿ آخر نلمسو بُ تغينً انٞقتبس لصلة القربة بنٌ  ،الإبداؿ بُ صفات الزٌكجة رافق ىذا
، بينما أكٌد بُ النٌص انٞقتبس أنوٌ ابن )ايبن(زكجتو الثاٌنية أن٤بت لو  (ماك)، فقد ذكر ىنا أفٌ كايبن(

 زكجتو من رجل آخر:

She was purty _ but soft. She 

tried t‟ be hard. She couldn‟t. she 

never knowed me nor nothin‟. It 

was lonesomer‟n hell with her. 

After a matter o‟ sixteen odd 

years, she died. 

لقد أحببتك نُق "تغادر الأـ" لقد أحببتها 
نُق.. كانت طيبة.. مطيعة.. متفانية.. بٓ 

 تدٌخر جهدا لإسعادنا نٗيعا

She bore Eben يوكذاؾ الشقي ابن اب 
يبررٌ ضركرة اللٌجوء إبٔ الاقتباس، على اعتبار أنوٌ  (غامبيي)إيف  من الأسباب التٌي جعلت     
التٌكييف التٌرنٗة إبٔ بتجاكز  كنٔونو الوسائل ،حنٌ تيقطع بو الطرٌؽ ،لمترجمل منقذةترنٗية  تسوية

 la rupture de l‟équilibre)كجود عرقلة بُ عملية التٌواصل ،ىو  الإبداعي

communicationnel) ٌبُ سبيل انٜفاظ على فعل  ،إجراء بعض التٌعديلبت يستلزـ ن٣ا
كنٓقيق أثر فاعل بينهم، أك انٜاجة إبٔ ن٢اطبة نوع ن٢تلف من  ،واصل بنٌ نٗوع انٞتخاطبنٌالتٌ 

ج ، كىذا ما فعلو انٞخر 1أك طريقة التٌقدنً ،على الأسلوب كا﵀تول ان تعديلي ما يتطلب إجراءن  ،اءالقرٌ 
حتٌّ يتفادل انقطاع خط التٌواصل مع نٗهوره، بالأخص عندما تتمايز انٞواقف كنٔتلف 

  .انٝصوصيات

 أمٌا عن انٞترجم فلم ن٪د عن نقل ىذه الفقرة حرفيا كىذا نصٌ ما كرد عن ترنٗتو:      

كلقد كانت ن٠تهدة. لقد مضى على كانت امرأة طيٌبة. لقد  كبيتر.  سيموفتزكٌجت امرأة أن٤بت 
ماكانت أبدا  بٓ تدرؾ لقد كانت تساعد، كلكنها. مني على الإطلبؽهكبٓ تف عاما،زكاجنا عشركف 
بوحدة بالغة لفترة أشعر  بعد ذلك بٓتوفيٌت.  بٌٍ . لقد كنت دائما أشعر بالوحدة. تقدـ العوف فيو

حساب أضيٌعو بُ  الوقت الذمكبٓ يكن لدمٌ لقد فقدت حساب الزٌمن، . )فترة صمت( قصنًة
                                                           

1
 .45ٌنظر: ص  -
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كعندما   !ملكي فازدادت انٞزرعة ن٧وا. إفٌ كل ذلك كاف يساعدافكبيتر  وفسيم كقد كاف. لسٌننٌا
بٓ يكن بُ الإمكاف أف تركز لكن ك . )فترة صمت( كنت أفكر بُ ىذا بٓ أكن أشعر بالوحدة

بيني ىناؾ نزاع . كقد كاف نٟذا تزكجت امرأة ثانية... ىي أـ ايبن. ذىنك على شيء كاحد ليل نّار
 يردد كلبمو السخيف بأف كنٟذا السبب نْدين ايبن !مزرعتي...انٞزرعة ىذه نٌ أىلها حوؿ ملكيةكب

 لكنها بٓ لقد حاكلت أف تكوف صلبة، .لكن طريةٌ ...كانت نٗيلةلقد  .. أمو.انٞزرعة ملك 
ككنت أشعر بالوحدة الفظيعة كأنا  كبٓ تفهمني على الإطلبؽ كما بٓ تفهم أم شيء.تستطع.

 (77)ص ، توفيت.عاما ة عشركبعد ست. أعيش معها

 النّموذج الثاّمن:

She seems driven into a decision_ goes out the door in rear 

determinedly. His eyes follow her. Then as the door of his room is 

opened softly, he turns away, waits in an attitude of strained fixity. 

Abbie stands for a second staring at him, her eyes burning with 

desire. Then with a little cry she runs over and throws her arms 

about his  neck, she pulls his head back and covers his mouth with 

kisses, but finally, suddenly aware of his hatred, he hurls her away 

from him, springing to his feet. They stand speechless and 

breathless, panting like two animals.) 

Abbie_(at last_ painfully) ye shouldn‟t, Eben_ ye shouldn‟t_ i‟d 

make ye happy! 

Eben_(harshly) I don‟t want t‟be happy_ from yew! (p30) 

   الاقتباس:

 الطقس حار.. أليس كذلك؟ العركس:

 الفتّ: رنّا.

 العركس: كيف رنّا؟ إنوٌ حار جدا.. أكاد أحترؽ.
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 الفتّ: ىذا شأنك.

 العركس: ألا ن٩علك ىذا الطقس تشعر بالرغبة؟

 (14. )صالفتّ: أنا لا أكترث بها

د كيف أفٌ )يوجنٌ أكنيل( أطلق العناف لقلمو بُ سر   ،استرعى انتباىنا بُ ىذا النٌموذج      
ضمن حيٌز تتعاقب فيو انٞشاىد بانفتاح  ،تفاصيل انٞشهد انٜميم، الذم حدث بنٌ الشٌخصيتنٌ

، كالذم يعتبر ركنا مهمٌا بُ عمليٌة التٌخاطب الأدبي، كلدل أك متفرٌجان  على انٞتلقٌي، سواء كاف قارئان 
تمدا على إن٪اءات عكتبو م  ،تكلٌل نُوار جاؼٍّ  فارنة( لو أحدث فيو تغينًا شاملباستقباؿ )ىشاـ ك

 نٞسناىا بُ انٞشهد الأصلي، كنوع الاقتباس انٞطبٌق ىنا شامل، لأفٌ ىنالك مؤثرٌات جنسية غنً التي
مستعملب أسلوبو انٝاص، كىذا  ،خارجية أجبرت انٞخرج على إعادة بلورة مقاصد الكاتب الأصلي

ى بُ كلٌ مرة أف يكيٌف ما يفسٌر سبب بركز آلية انٜذؼ بُ ىذا انٞوضع، حيث أفٌ انٞخرج يتوخٌ 
الذم يدين  بالنسبة للمتلقٌي العربي ،كمناؼ للعرؼ الدٌيني ، يأبٌ ن١تواىا لاذعاانٞواضع التي

، فإسقاطو انٞبالغ مبررٌ 1القارئ ىو انٟدؼ انٞختار بوعي من طرؼ انٞؤلٌف"بالإسلبـ، كنّا أفٌ "
 دامها للبستدلاؿ عن انٞعنى الضٌمني. بإمكانو استخمع قدرة استيعابو الذٌىنية، التي حتٌّ يتماشى

إفٌ مسار العمليٌة التٌرنٗية موٌجو أساسا إبٔ ثقافة اللٌغة انٞستهدفة، أين تصطدـ خصوصيات الثقٌافة  
نرل أفٌ  ،فتنشأ ردٌة فعل غنً مدركسة نتيجة ذلك، كتبعا نٟذا ،يانٞصدر مع انٜقيبة انٞعرفية للمتلقٌ 
د رؤية منطقية حوؿ كوف انٞعاينً الاجتماعية كالأعراؼ الأدبية بُ لرأم أصحاب نظرية النٌسق انٞتعدٌ 

تتحكٌم بشكل كبنً بُ توجيو التٌرنٗة، كتوجيو خيارات انٞترجم، الذم  يكوف آخر  ،النٌص انٟدؼ
 ،اتها ىويات متغنًٌةحرؼ، حتٌّ أفٌ للتٌرنٗات بُ حدٌ ذن٨وٌ التٌفكنً بُ موضوع الأمانة الأخلبقية لل

حسب ما نٕليو  ،امل سوسيوثقافية نٓكمها، كىكذا منح للمترجم حقٌ التٌصرؼفهي نٔضع لعو 
. يدعٌم )دكغلبس ركبنسوف( من ىذا الطرٌح، فهو من بنٌ انٞنظرٌين الذين 2نٗالية الثقٌافة انٞستقبلة

                                                           
1

 .211، ص 4::2رٌفاتٌر: معاٌٌر تحلٌل الأسلوب، تر. حمٌد الحمدانً، دار سال، المغرب، ط،  -
2

 .233ٌنظر: ص  -
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حسب ما ن٬ليو السٌياؽ كظركؼ الاستقباؿ بُ اللٌغة  ،أجازكا للمترجم أف يصنع بنصٌو ما يراه مناسبا
خرل، فلو اختيار إحدل الآليات التٌي نٕكٌنو من نٔريج ترنٗة مبدعة أساسها التٌكييف، كقد الأ

 les tendancesتطرٌؽ إليها )أنطواف برماف( كصنٌفها بُ خانة النٌزعات التٌشويهية )

déformantes كمنها الاقتباس، فالتٌرنٗة من منظوره فاعلية إبداعية بدرجة أكبٔ قبل أف تكوف )
ستنساخ، كنّا أفٌ الفرد كليد بيئتو يأثرٌ فيها كيتأثرٌ بها، كاف لزاما على انٞترجم أف يراعي تلك ن٠رٌد ا

 1كالنٌص موضوع التٌرنٗة كالنٌقل ىو كلٌ ما يهم ية كالاجتماعية كذلكالأبعاد الدٌينية كالثقٌاف

  التّرجمة:

 يفتح كعندما عيناه تتبعانّا.بُ تصميم. الباب انٝلفي  من نٔرج ...إبٔ قرار قد دفعتيبدك أنٌّا 
 نٓملق نٜظةآبي  تقف. يستدير بعيدا، كينتظر بُ حالة من الثبات انٞشوب بالتٌوترٌ برقة،باب غرفتو 
كتدفع رأسو إبٔ ، كتلقي بذراعها حوؿ عنقو بصيحة صغنًة نْرم ن٥وه بالرغبة بٍ تستعرفيو كعيناىا 

ر كعلى حنٌ غرةٌ أنوٌ يكرىها، فيدفعها بعيدا كلكن يدرؾ آخر الأم .تغمر فمو بالقبلبتبٍ  انٝلف
 عنو، كقد ىبٌ كاقفا. يقفاف دكف كلبـ كن٨ا يلهثاف، كما لو أنٌّما حيواناف(. 

  !يا ايبن... ن٩ب ألا تفعل ىذا... سأسعدؾ ،ن٩ب ألا تفعل ىذا( أخنًا... تقوؿ بُ أبٓ) آبي:

 (80)ص !لا أريد السٌعادة... عن طريقك( بُ فظاظة) ايبن:

نّا يقابلها  ،سترسل انٞترجم )عبد انٜافظ متوبٌٕ( بُ مقابلة كل كلمة بُ الفقرة الإن٤ليزيةا
مثل بُ العربية، كمن خلبؿ قراءتنا نٟذه الفقرة راكدنا إحساس أنٌّا أشبو ما تكوف بالتٌرنٗة الآلية، 

إبٔ  يبدك أنٌّا قد دفعت"بهذا انٞقابل:  ««She seems driven into a decision ترنٗتو
، ناىيك عن عدـ إصابتو ترنٗة  "قد توصٌلت""، ككاف الأجدر بو استبداؿ فعل انٛملة بػػ قرار

(phrasal verb)انٞتضمَّن بُ ىذه انٛملة  /الفعل انٞركٌب«backhis head  pullsshe » 

                                                           
1
- Voir: Robinson DOUGLAS, becoming a translator “an introduction to the theory and practice of 

translation”, London. UK, 2::8, p2:. 
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ذب كلا ييراد منو الدٌفع إبٔ انٝلف كما فعل انٞترجم، بل السٌحب، فتكوف بُ سياقها "بٌٍ تقوـ نَ
ستو انٝاصٌة على لا ينفي أف يضع انٞترجم نٞ ،إذف فاحتراـ النٌص انٞصدر نِصوصيتورأسو"، 

أمينا للمعنى بُ الوقت ذاتو، كن٥سب أفٌ ىكذا ترنٗة مستنسخة ستصل قارئها  التٌرنٗة، كيكوف
بح ن٠رٌدة من انٞشاعر، كبالتٌابٕ لن تصبح انٞسألة ن١صورة بُ خيانة الكاتب الأصلي، لأنّا ستص

 كنّا أفٌ الفقرة جاءت على انٞنواؿ ذاتو، بدا لنا أف نقترح نٟا ترنٗة مغايرة: آنذاؾ.خيانة للقارئ 

_ توجٌهت ن٥و الباب انٝلفي بإصرار، كعيناه تتبعانّا، كحنٌ فيتح باب  يبدك أنٌّا توصٌلت إبٔ قرار
فيو كعيناىا تشتعل غرفتو بلطف أعرض عنو منتظرا بتوترٌ يشوبو ثبات. كقفت آبي لبرىة نٓدٌؽ 

بذراعيها، بٌٍ تقوـ نَذب رأسو كتغمر فمو  مطوٌقة رقبتو رغبة، تركض ن٥وه بدموع بُ مدامعها
بالقبلبت، لكن أخنًا كعلى حنٌ غرةٌ يعي ما يكنٌو نٟا من حقد كضغينة فيدفعها عنو لتقع عند 

 قدميو. يتسمٌراف كانٗنٌ كن٨ا يلهثاف كأنٌّما حيواننٌ.(

  !بٓ يكن عليك فعل ذلك ايبنٌ، بٓ ن٩در بك ذلك_ فأنا أكدٌ إسعادؾ آبي_ )متألٌمة(

 !ايبنٌ_ )بقسوة( لا أحتاج سعادة تصنعينها أنت

نا، ىو التٌساؤؿ حوؿ لعلٌ أبرز ما آلت إليو دراستنا نٛملة ىذه النٌماذج من أكٌؿ مدكٌنة ل       
لتحقيق ترنٗة اقتباسية صانٜة  ،م ن٥كم من خلبلو بنجاعة الدٌرب الذم سلكو انٞخرجانٞعيار الذ

مدٌة زمنية ن١دكدة، متجاكزا حقل ألغاـ انٝصوصيات التي ضمٌنها )يوجنٌ  ملعرض مسرحي ذ
كىو مرادؼ لتقنية  ؛أكنيل( نصٌو، دكف ىدـ البناء الفنٌي للمسرحيٌة، فقد زاكج بنٌ الاقتباس ا﵀لي

صدر التي تتعارض مع خصوصيات الثقٌافة التٌصرؼ التٌرنٗية، تسرم على أجزاء معيٌنة من النٌص انٞ
، ككما رأينا فقد اعتمد اعتمادا شبو  الذم يسرم على النٌص ككلٌ  ؛انٞستقبلة، كالاقتباس الشامل

كامل على آلية انٜذؼ، أك الإسقاط، حتٌّ يتفادل أم اصطداـ من شأنو الإخلبؿ بالعملية 
كفقا  ،ا تطلٌبت مركنة بُ إعادة الصٌياغةالتٌواصلية بُ ظلٌ أفق التٌلقي، فالوضعيات على اختلبفه

لطبيعة المجتمع الشٌرقي، حيث عمد إبٔ نٔفيض كتنًة النٌبرة انٛنسية بُ معظم انٞشاىد بنٌ الفتّ 
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كزكجة العجوز، ناىيك عن إبداؿ نسب الفتّ من ابنو إبٔ ربيبو، كما نٚح لقلمو بإضافة دكر آخر 
ف نٟا ن١طاٌت متقطعٌة من انٜضور بُ فا، بل كاليس فقط بأف تكوف طي ،لطيف زكجتو انٞتوفاة

، لاعتبارات سوسيوثقافية كأيديولوجية ،كبٓ يكن سباٌقا إبٔ إعادة تفصيل النٌص الأصليانٜوار، 
 الكوميديا الأتيكية التي كتبهاذلك أفٌ انٞترجم )سي.أ كلرايت( أحدث بُ ترنٗتو لليسيستراتا 

، كىو قسم كاسع الأصداء، فقد حذؼ جوىر انٞسرحيةجدلا  قبل انٞيلبد 411عاـ )أرستوفانيس( 
التٌوقيع على  حتٌّ يوافقوا على قبوؿ ،قطعتو النٌسوة على أنفسهنٌ ينصٌ على مقاطعة رجانٟنٌ جنسيا

باقيها  كبتر بيتا، 827إبٔ الاستغناء عن ربع انٞسرحية مترنٗا  التٌصرٌؼ كيتعدٌل ىذا اتفٌاقية السٌلبـ
، ليس جهلب باللٌغة اليونانية، كإن٧ٌا لكونّا تتعارض مع 1215 إبٔ البيت 828من البيت 

حتٌّ أفٌ  افع عن أخرلىذا الكاتب انٞسرحي ىاجم أيديولوجيات بعينها كدأيديولوجيتٌو، كوف 
من قاـ بالتٌوسيع كإضافة مقاطع لا  الذين خاضوا نْربة ترنٗة ىذه الكوميديا، ىناؾ من انٞترنٗنٌ

، كىو ما سبٌب حرجا للمترجم كالقارئ على ريفسح المجاؿ لأفكاره للظٌهو حتٌّ  ،نٓتويها انٞسرحية
كنلفي إبٔ جانب ىذه الآليات تغييب النٌقل انٜربُ لنص ىذا السٌيناريو، فانٞخرج . 1حدٌ سواء

ن٬لك ملكة الكتابة بشعرية، ما مكٌنو من إضفاء بصمتو انٝاصٌة بُ إعادة ترنٗة انٞعنى العاـ، 
 كل الدٌلابٕ للسٌيناريو الأصلي ضحٌى بالقالب الشٌكلي. كبانٜفاظ على انٟي

إبٔ حدٌ الوقوع بُ  ،الأصلينت ترنٗتو لصيقة بالنٌص أمٌا عن انٞترجم )عبد انٜافظ متوبٌٕ( فكا    
توخٌي الشٌفافية كالغاية الأخلبقية بُ ترنٗتو،  كن٥سب أنوٌ كاف بصددالزلٌل بُ كثنً من انٞواضع، 

 فقد فقد نصٌو الكثنً من انٞفاىيم انٛوىرية. ،بُ انٞزاكجة بنٌ الاستراتيجياتكلأنوٌ بٓ يكن مرنا 

 

 

 
                                                           

1
، بٌروت. لبنان، 2: أندرٌه لوفٌفر، التّرجمة وإعادة الكتابة والتّحكّم فً السّمعة الأدبٌة، تر. رحٌم فلاح، دار الكتاب الجدٌدة المتّحدة، طٌنظر -

 .72، ص3122
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 سنخصٌص نٟا مساحة بُ ىذا التي ،نشدٌ الرٌحاؿ من فضاء انٞسرح إبٔ عابٓ الرٌكاية
الفصل.بٓ تكن قط حركة التٌرنٗة الأدبية عادلة، فشتاٌف بنٌ ما ييترجم أك ييعرٌب أك ييقتبس إبٔ اللٌغة 

، كبنٌ ما ييعجٌم )أم ما يترجم إبٔ اللٌغات الأجنبية الأخرل(، ما يوضٌح ترسٌب الفكرة العربية
النٌمطية عن انٜضارة العربية، كتقوقعها بُ مظاىر بدائية مثل انٝيم كانٛماؿ، كالنٌظرة الوحشية 

ية الغربية انٞرتبطة بالإرىاب كالعنف )الإسلبموفوبيا(، بُ مقابل تنوعٌ زكايا التٌلقي للؤعماؿ الأدب
انٞترنٗة، فالقارئ العربي لديو إنٞاـ شبو شامل عن الواقع الغربي بإن٩ابياتو كسلبياتو. كىكذا غدت 

كالرٌكاية على كجو انٝصوص أداة فعٌالة بُ التٌوسٌع الإمبريابٕ، فتبلورت الرٌكاية  ،الآداب عموما
 ،العابٓ الأكركبي ىو أصل انٜضارة بغرس فكرة أفٌ  ،كفق مآرب استعمارية نُتة ،الكولونيالية انٞبرن٠ة

كمبررٌ غزكه للبلداف انٞستضعفة ىو نقلهم من ظلمات انٛهل إبٔ عصر التٌنوير. فالرٌكاية بُ سياؽ 
مابعد كولونيابٕ نٓمل بنٌ طيٌاتها زنٙا من انٞفاىيم الثقٌافية انٞفنٌدة للفكر الإمبريابٕ، نٕخٌضت عبر 

 ،لكولونيالية نظرية لتفيك الطرٌكحات الاستعمارية الزاٌئفةالسٌرد انٞضاد، كقد طرح أدب مابعد ا
كإعادة نٓريك انٝلطة الأدبية بأسلوبها كلغتها كأيديولوجيتها، كىذه الفئة البارزة من أدباء مابعد 

يكتبوف بلغة انٞستعمًر، أمٌا عن انٟوية فهي تنتمي إبٔ كطنهم الأـ  ،الكولونيالية كما أيطلق عليهم
ىو انزياح كامل  ،فصل العوابٓ كتتٌسع انٟوٌة بنٌ الثقٌافات، كىذا التٌنسٌل من الانتماءانٞستعمىر، لتن

عن انٞرجعية القدن٬ة كنبذىا، كانٌٔاذ كضعية معاكسة، كىكذا ارتفع صوت الآخر على مدل 
سنوات، بداية مع السٌبعينات بتنوع ركائي امتدٌ من إفريقيا إبٔ جنوب آسيا ككندا، إبٔ التٌسعينات 

تتٌسع الرقٌعة فتشمل شماؿ أمريكا كبريطانيا، لتأبٌ فترة التٌسعينات ىي الأخرل بنتاج لا يقلٌ عمٌا ل
 سبق.

إباٌف الفترة الاستعمارية، فاكتسبت بعدا سياسيٌا عبر استغلبؿ  كاف للتٌرنٗة دكر مزدكج
، بٌٍ بُ الفترة التٌي تليها من أجل التٌلبعب بالبعد الثقٌابُ كالتٌارن٫ي لشعوب البلداف انٞستعمىرة ،اللٌغة

 ،نٓولٌت إبٔ قناة لتصحيح انٞفاىيم السٌابقة، كغربلة انٞوركث الإمبريابٕ كنٓييده -بعد الاستقلبؿ -
 ،للتٌركيز على انٟوية القومية بكامل حيثياتها، فكاف لابدٌ من ظهور الرٌكاية مابعد الكولونيالية
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ن٪كمو  ،إلا كجو من أكجهها، كانٞترجم يركـ ىدفا بعينوكحتمية الرٌد بإعادة الكتابة، كما التٌرنٗة 
 ،ي فعل الاقتباس بوصفو إستراتيجية ترنٗيةالسٌياؽ البيئي كالثقٌابُ كالأيديولوجي ا﵀يط بو، كنْلٌ 

ن١كوـ ىو الآخر نّعاينً اجتماعية كدينية تفرضها أنظمة ثقافة اللٌغة انٞستقبلة، أمٌا عن مهمٌتو بُ 
فلم تسرً عليها قاعدة  ،ية انٞلبئمة لترنٗة انٜمولة الدٌلالية انٞتضمٌنة بُ ىذه الرٌكايةانتقاء الإستراتيج

لرفع راية التٌعدٌد العرقي كالتٌمايز الثقٌابُ، كستكوف لنا  ،ن١دٌدة، إن٧ٌا جرل اقتراح عدٌة طرائق معيارية
    م كقع عليو اختيارنا.حة ككافية بُ النٌص الرٌكائي الذدراسة شار 

 ة الله ليس مجبراػػػػرواي .2

 :ة الله ليس مجبراػػػػػقراءة في رواي  -2-1

«Allah n‟est pas obligé»
ىو عنواف الرٌكاية التي استرعت ،  تعني أفٌ "ا﵁ ليس ن٠برا"التي 1

كتبها من أجل /أن٘دك كوركما(،  Ahmadou KOUROUMAانتباىنا، للكاتب الايفوارم )
 (prix Renaudot) كقد ناؿ إثرىا جائزة رينودك الفرنسية أطفاؿ جيبوبٌ كبٓ ينس إىداءىا نٟم،

أخذنا من خلبنٟا ( لطلبة انٞدارس الثاٌنوية، prix Goncourtكجائزة غونكور ) ،و2000عاـ 
 بُ أكثر أحلبمنا نٗوحا، باختبار نْربة فريدة كمثنًة للهلع، إبٔ القارة إبٔ عابٓ بٓ نعهده حتٌّ 

فلن  ،من ا﵀طاٌت كشهدنا حدٌة كحشيتها، كإف كصفناىا بالدٌمويةالسٌوداء أين توقٌفنا عند كثنً 
يكوف ىذا من قبل انٞبالغة، نرل فيها الوجو الآخر نٟذا انٞكاف انٞظلم كالقصيٌ عن الأعنٌ، الذم 

، كتعكٌر صفوه انٛرائم كانٜركب القبلية يعايش سكٌانو انٛهل كانٞرض كانٝرافة تعدٌم الك  بداية كل يوـ
ا بُ الوقت ذاتو  تثنً انٞكبوتات إلا أنٌّ  عليها، الإطٌلبعبُ  الفضوؿكعلى قدر ين، على حرمة الدٌ 
كلا ن٠اؿ للئنكار أفٌ انٌٔاذ قرار قراءتها من أكنٌٟا الذم مرٌ بتجربة سيئة بُ حياتو،  ،النٌفسية للقارئ

متقدٌـ، فكأفٌ  لكنٌو استحواذم إبٔ حدٌ  ليس بالأمر انٞشوٌؽ، كلا انٞمتع إبٔ آخرىا لدراسة معمٌقة
الكاتب رسٌاـ أخرج لوحة لا نٔلو منها تفاصيل استباحة الطفٌولة كاغتيانٟا، تركم ألوانّا رخص 

                                                           
1
- Ahmadou KOUROUMA, Allah n’est pas obligé, éditions du Seuil, Paris, 2000. 
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من زاكية أخرل ن٦تبر تاريخ كثقافة الآخر انٞتأخٌر عن الركٌب، كدكف استيعاب منو  ،الرٌكح البشرية
سٌحرة كالعراٌفنٌ حتٌّ ن٪لٌ نراه يركض كراء الف ،كجود ما يسمٌى التٌكنولوجيا كالعلميغفل عن 

بُ أسلوب  السٌوداكية لا ننفكٌ نلمس ركح الفكاىة ،كبُ خضم ىذه انٞعمعة انٞقيتة مشاكلو،
كما اعتبرىا قسم كاسع   ،كالبذاءة اللٌفظية ،، ىذا الأسلوب الذم ينضب بالتٌقرح النٌفسيالكاتب

حتٌّ يستحكم  ،أفرزه النٌظاـ الدكٌتاتورم مالذ من القراٌء، بيد أننٌا نراىا نقلب أمينا للواقع انٞقزٌز
إفريقيا، كيستنفذ ثركاتها بالتٌواطؤ مع الاحتلبؿ نٓت غطاء الاستقلبؿ الشٌكلي،  غرببقبضة متينة 

   ذىم شبحها.استنفكبًٌ تسليحهم للخوض بُ حرب  ،فكانت الضٌحية أطفاؿ غيسلت أدمغتهم

على لساف الطفٌل الزٌن٤ي  ،وركايتأحداث سرد  بُ الكاتب يشرعبافتتاحية لاذعة 
(Birahima/براىيما) ٓإفٌ اللٌو غنً ملزـ بإقامة العدؿ بُ كلٌ   يتجاكز العاشرة من عمره،الذم ب

الذم بٓ نٔل  ،كلكن ليس أكثر من السٌباب كالشتم ،تردٌدت بُ أكثر من موضعكقد مكاف، 
الذم  ىذا الطفٌل. لتي انٌٔذىا معينابفضل القواميس الأربعة ا ،الرٌكاية من بدايتها إبٔ نّايتها منو

كجهلو  ،كالانتماء الفعلي إبٔ المجتمع الزٌن٤ي انٞالنكي بسبب عدـ ختانو ،أرقٌو عدـ نٓقيق القبوؿ
يشتغل جدٌه مهربٌا للذٌىب بُ منطقة بساحل العاج،  الده كىو لا يزاؿ رضيعا.توبُ ك لتاريخ مولده، 

 ،بُ شبابها التي نزفت بُ حفل اختتاف نٗاعي ع كالدتومك  عاش مع جدٌتو التي أحبتو بشدٌة،لذلك 
، كبفضل انٞختنة التي ألقت بسحرىا مرفقا ذلك أفٌ مارد الأدغاؿ رشٌحها للموت لتكوف قربانا لو

غنً أنٌّا رفضت  ،من موت ن١قٌق، كعرفانا نٟا عيرض عليها انٞاؿ كانٛاه انتشلتهابأدعية كتضرٌعات 
كىو ما يتعارض مع الدٌيانة انٞسلمة لوالدتو،  ،لعراٌؼ كعابد الأكثافطمعا بُ أف تزكٌجها لابنها ا

كانتقاما منها ألقت على ساقها  -كالده- كحينئذ تزكٌجت من ابن عمٌها ،فقوبل طلبها بالرفٌض
فانتقلت الوصاية عليو إبٔ خالتو   ساقها كتعفٌنها بٍ موتها لاحقا.تسبٌبت نٟا بُ بتر ،تعويذة

بيد أفٌ خوفها من زكجها السٌابق حثٌها على انٟرب،  ،ن انٞقرٌر أف يرافقهاالتي كاف م (ماىاف)
 اؼ ساحر، يدعى باللٌص الأعرج بُ أعقابهاكىو عرٌ  (ياكوبا)برفقة  (براىيما)كىكذا ذىب الطفٌل 

كبُ طريقهم إليها صادفتهم مظاىر شؤـ حسب تفكنًىم، فكادكا يعودكف على ، إبٔ ليبنًيا
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إلقاء تعاكيذ من أجل فكٌ النٌحس. تتوابٔ الأحداث تباعا على مدل مرافقو إبٔ لولا نٛوء  ،أدبارىم
ثلبث سنوات، لينضمٌ إبٔ كافٌة فصائل انٛنود انٞتورٌطة بُ انٜرب الأىلية بليبنًيا بٌٍ سنًاليوف، ليغدك 

 .رفقة أطفاؿ تورٌطوا مثلو بُ حركب دموية طمعا بُ لقمة العيشجنديا طفلب 

 للمدوّنة: عرض تحليلي ونقدي  -2-2

ىو الغلبؼ، الذم أبرز بُ الرٌكاية الأصلية  أكٌؿ ما يلفت نظرنا على مستول الشٌكل العاـ
، ن٪مل بكلتا يديو سلبح كلبشينكوؼ ،بُ العاشرة من عمره بقميص أصفر ،صورة طفل زن٤ي

ىذا ما مكتوب عليو نِطٌ عريض اسم الكاتب كالعنواف باللٌغة الفرنسية، ك  ،قاكجاء لوف انٝلفية أزر 
التٌغينًات  انٞلبمح العامٌة موجودة، إلا أفٌ ذلك أفٌ ، بصورة تقريبية انٜفاظ عليو إبٔ عمدت انٞترنٗة

، كتوحي إبٔ مع رفع الإبهاـبُ كضعيٌة قبضة  بكفٌ يدبُ استبداؿ السٌلبح تتمثٌل  ،طرأتالتي 
صورة الطفٌل الزٌن٤ي إبٔ آخر لا ، كما غنًٌت دلالة العنواف أفٌ ﵁ الأمر، مع تغينً انٝلفية إبٔ سوداء

    اصٌة بانٞلبحق.انٝقائمة اليرتدم قميصا، كما يتضٌح بُ الصٌورة أسفلو بُ 

 العنوان النّموذج الأوّل:

 التٌرنٗػػػػػػػػػػػة النٌص الأصلي
Allah n‟est pas obligé الأمر ﵁ 

اية )أن٘دك كوركما(، فقد  يكن من السٌهل على انٞترنٗة أف تضع عنوانا مناسبا لترنٗة رك بٓ
الذم انعقد  ،ضمن فعاليات انٞؤنٕرخلبؿ النٌدكة التي انعقدت بُ مقدٌمة ترنٗتها للرٌكاية، ك صرٌحت 

"التٌرنٗة الأدبية كخصوصية  تها انٞعنونة بػػػمداخلبُ  بانٞركز القومي للتٌرنٗة حوؿ "التٌرنٗة الأدبية"،
كن١فوؼ  ،ىذه التٌجربة كانت عبارة عن نٓدٌ مستفزٌ  أفٌ الثقٌافات: الرٌكاية الإفريقية ن٧وذجا" 

انٞتوغٌلة بُ سراديب الثقٌافة الإفريقية للٌغوية نِصوصيتها نٟذه الكثافة ابالتٌحدٌيات بُ التٌصدٌم 
الذم لن يتقبٌل التٌعدٌم على  ،ضعت انٞترنٗة نصب عينيها القارئ العربيفقد ك  .بتراثها الشٌعبي

آلية تكافؤ انٞواقف  موظفٌة ،إبٔ أقلمة انٞلفوظ الدٌيني بُ بيئتو انٞنقوؿ إليهافجنحت انٜرمة الدٌينية، 
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 ،كىذا النٌمط ىو الاقتباس الشٌامل، 1حتٌّ تنسجم مع التٌوقعات الثقٌافية للقارئ أك الوضعيات
ىذا الظرٌؼ ذاتو  ظرٌؼ انٝارجي الذم ذكرناه،الذم ن٘ل انٞترنٗة على تغينً العنواف ككلٌ تبعا لل

( بُ ترنٗة acceptability( كانٞقبولية )adequancy) انٞلبئمةعيارم نّ)ج.تورم(  يربطوذم ال
 النٌص الأدبي نُيثياتو السٌوسيوثقافية. 

كاف بإمكانّا نقل العنواف نقلب حرفيا، ذلك أفٌ ىذا   ،جوء إبٔ انٞكافئكعلى غرار اللٌ 
، بالإضافة إبٔ أفٌ الأديب يدين ن٠برا"الكتاب تيرجم قبل ىذا مراٌت عديدة كن٘ل عنواف "ا﵁ ليس 

غنً أنوٌ لا يؤدٌم  مسلم كمؤمن بالعقيدة،كقد أقرٌ بُ عديد انٞقابلبت الصٌحفية أنوٌ  ،بالإسلبـ
الشٌعائر الإسلبمية انٞفركضة، كالسٌبب كراء كضعو نٟذا العنواف أفٌ ا﵁ صاحب الأمر كنٜكمة 

  لكافة البشر. فلب ن٠اؿ نٛعل الأمور جيٌدة ،كحدهىو يعلمها 

 النّموذج الثاّني:                      

 التٌرنٗػػػػػػػػػػػة النٌص الأصلي
Je commence à conter mes 

salades (p04)  
ىكذا سأبدأ إذف سرد ىواجسي 

 (13)ص
على شرح  أكٌلا معنى، لذا سنستندإفٌ ترنٗة العبارة الفرنسية ترنٗة حرفية يؤدٌم بنا إبٔ اللبٌ 

 : 2من انٞعجم الفرنسيللعبارة الفرنسية ي توضيح

Signification: «Raconter des salades» ; dire des mensonges, 

colporter de fausses nouvelles. 

Origine: cette expression est apparue au 19
eme 

siècle. Mélanger 

des bouts d‟anecdotes ou de ragots entendus par ci, par là, sans en 

oublier d‟en inventer, puis mélanger le tout, en ainsi créer une 

nouvelle histoire à raconter. 

                                                           
1
- Voir: Mathieu GUIDERE, publicité et traduction, l’Harmattan, Montréal, Canada, 3111, p 235. 

2
- dictionnaire de la langue française ; encyclopédie et noms propres, Hachette, 1980, p 1141. 
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 قصٌ الأكاذيب، كإشاعة أخبار مغلوطة.كالعبارة بُ معناىا تعني 

من القصص أك بعض القيل أمٌا عن أصلها فقد ظهرت بُ القرف التٌاسع عشر. كنِلط أجزاء 
 تدخٌل العقل بُ اختراعها، بٍ خلطها ببعضها البعض، فتختلقكىناؾ، دكف نسياف كالقاؿ، من ىنا 

 قصة جديدة للقصٌ. لنا

يكفي إذف مزج القليل من الفكاىة مع بعض الأعذار الواىية، القليل من الصٌدؽ مع القليل من 
كا﵀ادثات غنً  الأفلبـ كالكتبا التٌعبنً المجازم بُ يشيع استعماؿ ىذ .الكذب، كقونٟم بنبرة مقنعة

الأكاذيب، كبٓ انتقيت كلمة "سلطة" عناىا انٞباشر قولا كاحدا ىو سرد ، كم)العاميٌة( الرٌنٚية
 to spin »كتقابلها عبارة  من انٞكوٌنات انٞلوٌنة كانٞختلفة كسهلة انٟضم،فلؤنٌّا خليط  ؟،بالذٌات

a yarn » .بُ اللغة الإن٤ليزية 

كما ىو معلوـ   ، فانٟواجسة الفرنسية بعبارة "سرد ىواجسي"ىذه العبار  إذف قابلت انٞترنٗة
. كقد كلا يكوف نٟا صوت لذا يكوف مدارىا الصٌدر أك العقل ،أنٌّا الأفكار التي تعترم الشٌخص

سيقلٌل من لفت انتباىنا أفٌ انٞترنٗة بٓ تر جدكل من نقل العبارة الأصلية نّعناىا انٜربُ، ذلك أنوٌ 
 إجراء التٌغريب بذلكوقع فانتقت بديلب أفضل تستسيغو أذف القارئ، ف مصداقية الفقرة ككلٌ،

(exoticism،)  كامتدادات العامية،  التٌافهة، ذات الدٌلالات الكلمات باستعاضةالذم يقضي
 .حتٌّ تتلبءـ مع ن٧طها الثقٌابُ ،نٟا بُ اللغة انٟدؼتقريبية نّكافئات  انٞصدركاللٌهجة بُ النٌص 

 النّموذج الثاّلث                                  

 التٌرنٗػػػػػػػػػػػة النٌص الأصلي
Voilà c‟est tout. À faforo 

(cul de mon papa) ! (p05)  
 !ىذا كلٌ مابُ الأمر... فافورك

 (17)ص
Gnamokodé (bâtartise) ! 

(p05) 
 (18)ص !نياماكودم
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Faforo (sex de mon papa) !  

( p05) 
 (18فافورك )ص

فلم يتورعٌ الأديب عن نٓميلها نّختلف ألفاظ إفٌ ىذه التٌجربة الرٌكائية ليست ن١تشمة البتٌة،       
حتّ يتوصٌل إبٔ  ،انٞعاجم الفرنسية الأربعة خصٌيصا (براىيما)السٌبٌ كالشٌتم، كقد اقتنى الطفٌل 

أسقطت ترنٗة معانيها  (ثرياٌ إقباؿ)ككما ىو مبنٌٌ بُ انٛدكؿ فإفٌ الألفاظ النٌابية،  معاني ىذه
بُ أكٌؿ موضع، لأفٌ شرحها يتكرٌر بترنٗتها  اكتفتأنٌّا  ؛انٞوضوعة بنٌ قوسنٌ لسببنٌ، أكٌنٟما

أنٌّا ليست  ؛، لذا أصبح القارئ على علم بدلالاتها، كثانيهمابتكرٌر كركدىا بُ كامل النٌص
     نابع من معرفتها لفئة قراٌءىا. ، كقرارىاما دفعها إبٔ إسقاطها من التٌرنٗة ،بالألفاظ ا﵀مودة

 النّموذج الرّابع:                               

 التٌرنٗػػػػػػػػػػػة النٌص الأصلي
Me voilà présenté en six 

points pas un de plus en 

chair et en os avec en plume 

ma façon incorrecte et 

insolente de parler. (ce n‟est 

pas en plume qu‟il faut dire 

mais en prime. Il faut 

expliquer en prime aux 

nègres noirs africains 

indigènes qui ne 

comprennent rien à rien. 

D‟après Larousse, en prime 

signifie ce qu‟on dit en plus, 

en rab.) 

Voilà ce que je suis; c‟est 

pas un tableau réjouissant 

(p05)  

نقاط -قدٌمت لكم نفسي بُ ست  أنذاىا 
بلحمي كعظمي مستخدما  -دكف زيادة

طريقتي الوقحة. ىو ذا أنا إذف... صورة لا 
 (18)ص تبعث على الارتياح أبدا...
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تي تكوٌف نسبة معتبرة نظرا إبٔ الكمٌ انٟائل من الألفاظ كالعبارات، كحتٌّ الأمثاؿ الشٌعبية ال       
، ذلك أفٌ )أن٘دك كوركما( ككٌل الشٌخصية الرئٌيسية لركايتو مهمٌة كضع شرح كاؼ من النٌص ككلٌ 

درب  انٞترنٗة تسلك جعلما ا بقاموس من الأربعة، مستعين ،بُ كلٌ عتبة سرديةٌ يتوقٌف عندىا ،نٟا
 كنعتقد أنٌّا إمٌا قد أغفلتكامل انٛملة مابنٌ قوسنٌ من التٌرنٗة،  إقصاءبُ  ،الاقتباس الشٌامل

ترنٗتها عن غنً قصد، أك عن قصد نٕلملب من كثرة كركدىا، كما نؤاخذىا على ترنٗتها انٜرفية 
ككاف الأسلم للسٌياؽ العربي أف نْعلها )بشحمو  «en chair et en os»للتٌعبنً الاصطلبحي 

 ن٥و:على  ترنٗة للفقرة ا﵀ذكفة تبعا لذلك  كنقترحكنٜمو(، 

كلابدٌ من شرح علبكة على ذلك للزنٌوج الأفارقة . كة على ذلكبٓ ن٩در بي قوؿ بريشي، كلكن علب
تعني  «en prime»ا﵀لينٌ الذين لا يفهموف أمٌ شيء. كحسب ما جاء بو قاموس لاركس فإفٌ 

 نقولو زيادة على ذلك. ما

إسقاط لكثنً من الكلمات كالعبارات، كأحيانا أخرل نٗلب طويلة، نٔلٌل النٌص الرٌكائي بأكملو 
دث غيابها خللب منها م  تلقٌي ترنٗتها مثلما كرد بُ: بُ سياؽ ابٓ ن٪ي

 التٌرنٗة النٌص الأصلي
Tu devrais au lieu de te 

plaindre prier Allah koubarou 

! Allah koubarou ! tu devrais 

remercier Allah de sa bonté 

(p08) 

بدلا من الشٌكول كالنٌواح الأحرل بكً أف 
و كتعابٔ على فضلو تشكرم ا﵁ سبحان

 (25)ص

[…] au fils de l‟exciseuse qui 

avec sa mère avait lancé par 

jalousie le mauvais sort (p12) 
لابن انٞختنة الذم ألقى ىو كأمٌو  [...]

 (36العمل انٞؤذم )ص
نٌواح الأحرل :"بدلا من الشٌكول كالالنٌموذج الأكٌؿ بػػانٛزء ا﵀ذكؼ بُ ترنٗة أفٌ من ىذا لا ن٬نع 

بك تكبنً ا﵁ كشكره على فضلو"، كبُ الثاٌني: "لابن انٞختنة الذم ألقى ىو كأمٌو بدافع الغنًة 
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لعدـ تواجد سبب كجيو يبررٌ  ،كانت ستبرئ انٞترنٗة من طائلة البند الأخلبقيالعمل انٞؤذم"  
 بُ ىذا النٌموذج: تصرفٌها، بُ انٞقابل

رنٗةػػػػػػػػػػػػػػػػػٌ الت ص الأصليػػػػػػػػالنٌ    
كانت نٗيلة كالغزاؿ، أمٌا أنا فلم أرىا إلا 

 (26نائمة )ص

 

Elle était jolie comme une 

gazelle, comme un masque 

Gouro

. Moi je l‟ai toujours 

vue couchée  (p08) 

 

ا أفٌ متسبٌب غضٌ النٌظر عن ترنٗة ىذا التٌشبيو بُ إفقاد جزء من ىوية الأصل، لاسيٌ          
معاينً انٜكم على جودة التٌرنٗة،  ىو من أىمٌ  ،الاعتراؼ بالتٌعدٌد الثقٌابُ بنٌ اللٌغات الرٌنٚية كا﵀لية

الذم يقضي بأنوٌ حنٌ تقوـ التٌرنٗة بتهديد التٌعايش القائم بنٌ  ،اللٌغات تراكبكإف كاف ن١و 
ربُ، فما بالك بزعزعة ىذا الاستقرار ىو أمر غنً مقبوؿ عند التٌيار انٜ ،اللٌهجات كاللٌغات انٞثقٌفة

عبر حذؼ جزء من انٝصوصية الثقٌافية للؤصل، كتفويت انٞترجم على نفسو فرصة إثبات قدراتو بُ 
بُ إن٩اد  ،احتواء الآخر كاحتراـ غرابتو، دكف أف يكوف ذلك حائلب أماـ مقدرتو على التٌصرؼ

إبٔ عدـ توفٌر انٞقابل الثقٌابُ بُ اللٌغة العربية،  الصٌيغة انٞناسبة لإيصاؿ انٞعنى، كنرجئ سبب تصرفٌها
ففنٌ الأقنعة جزء لا يتجزأٌ من انٞوركث الشٌعبي كالثقٌابُ للشٌعوب الإفريقية، ككل قناع ىو رمز 
لظاىرة ركحية معيٌنة، فلم ن٩د )براىيما( كصفا يليق نَماؿ كالدتو كتشبيهها بالغزاؿ كقناع شعب 

 ك.غور 

                                                           
 Gouro : peuple de la Côte d’Ivoire, parlant une langue du groupe mandé. Voir : le Grand Larousse Illustré, 
dictionnaire ecyclopédiue, Épreinte Pâlier, Vol.2, 2005, p 1102. 

ٌّة خلف أ عة قنأمّا عن دلالة قناع غورو فهو تمثٌل للثّقافة الاٌفوارٌة وطقس للتّمسّك بالهوٌة، حٌث تؤدي جماعات الغورو رقصات شعبٌة متخف
تجسٌدا لآلهة  Zaouli، وأشهرها رقصة زاولً  Zuenoula وزوٌنولا  Bouaflé خشبٌة مزخرفة احتفالا بالجمال الأنثوي، فً دائرتً بوافلً

 الجمال.
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 النّموذج الخامس:

 التٌرنٗػػػػػػػػػػػة النٌص الأصلي
et personne, strictement 

(strictement signifie 

rigoureux, qui ne laisse 

aucune latitude), strictement 

personne ne doit manger ce 

qu‟il a égorgé (p07)  

كما لا ن٩وز قطعا لأحد )قطعا 
يعني مالا يتيح أدنى ن٠اؿ للخيار( 

( الصٌحيح 2) (2)ن٥ره أف يأكل ما
أنوٌ ن٩وز نٞسلم أف يأكل بُ الدٌين 

ما ن٥ره غنً انٞسلم على أف يسمٌي 
*بسم ا﵁* قبل أف يبدأ بُ تناكؿ 

 (23)صالطعٌاـ 
 فهي ،التي تنتمي إبٔ أدب مابعد الكولونيالية ،بُ قراءة ىذه الرٌكايةاستنفذنا كقتا طويلب        

ىذه الفئة كتاريخ الشٌعوب الواقعة بُ منطقة الظٌل،  غرافياجن٩مع بنٌ  لاشكٌ اكتاؼ مزدكج،
، الأسلوب انٞالينكيك  فرنسية فرنساىو عصارة مستخلصة من  ،زاخرا لغوياٌ بالذٌات نٕتلك كعاءن 

التي تيستعمل فيها الإن٤ليزية على  (pindgin) جافدفضلب عن الفرنسية الإفريقية كلغة البن
بل من خلبؿ التٌحاكر معو كالانفتاح  ،نبذ الآخرة بٓ تتشكٌل عبر ىذه انٟجن الطرٌيقة الإفريقية،

كييلزـ  ،عليو، كالنٌص انٟجنٌ الذم أفردنا لو شرحا كافيا بُ السٌطور السٌابقة يتميز بتعدٌد طبقاتو
انٜيلولة دكف ىدـ خصوصية اللٌغة كضعت خصٌيصا من أجل  ،انٞترجم اعتماد تقنيات ن١دٌدة

أبعد  انٜقٌة كانٜرفيةتما إبٔ توترٌ النٌتاج التٌرنٗي. سيؤدٌم ح كىو ما جتماعية،كأبعادىا الا ،ا﵀لية
ص باعتباره على مستول البنية العميقة للنٌ  ساذجا، فهي لا شكٌ تعمل نسخا من أف تكوف

فهو العنصر انٞخوٌؿ أسلوب الكاتب الأصلي  كتراعيغة ككل باعتبارىا نظاما، كعلى اللٌ  ،كحدة
  نٞترجم. بالإبداع كليس ا
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مستثمرة  للحفاظ على غرابة اللٌغة انٞصدر ،ما لديها من طرائقانٞترنٗة استنفذت  لقد
«the translation shifts»1 )كنلمسها بُ ا﵀افظة على القالب التي كضعها )بوؿ بونديا ،

 اعتزاز الأديبكللؤمثاؿ الشٌعبية على حدٌ سواء، ف الاصطلبحية، للكلمات كالتٌعابنًالشٌكلي 
لتسرم على ترنٗتها قواننٌ  .«griot»القوٌاؿ  التٌكرار عبر توظيفكثرة علٌلو  ت ،بتراثو الإفريقي

تقصٌي التٌغريب بُ التٌرنٗة كاعتماد التعبنًات انٞولدة كالإغراب اللٌفظي  بُ دعوتو إبٔفنوبٌ(  ؿ.)
 ،فـ عمل انٞؤلٌ كاللٌهجات، ىو ما ن٬نح للمترجم فرصة إثبات نفسو كالرفٌع من شأنو، مع احترا

كىي فرصة للتٌفتح على الآخر بان٩ابياتو كسلبياتو، كعلى الصٌعيد النٌفسي فهذا انٞترجم يلعب 
 .آنوا مزدكجا كمتناقضا بُ الوقت دكر 

للحفاظ على  ملبذا (،كالصٌربُ التٌعريب الاقتباسي الصٌوبٌ)بُ تقنية  انٞترنٗة كما كجدت 
 كللتٌوضيح نذكر:فية كالدٌينية بُ الرٌكاية، ا﵀ليٌة ذات انٝصوصية الثقٌاالكلمة 

 التٌعريب الاقتباسي الصٌربُ التٌعريب الاقتباسي الصٌوبٌ

donson ba/ فانٞلبنكيو  /Malinkés  دكنزكف با  

Bilakoro/ بلبكورك Pidgin/ البندجاف 

ذلك أفٌ ، خلع برقع الأمانة انٞطلقةبٓ نٕنع خصوصية ىذا النٌص الرٌكائي انٞترنٗة من    
وامش حتٌّ لا تنقطع بانٟالغرابة على القارئ، فاستعانت  متفاكتةمصطلحات  النٌص تتخلٌلو

. كىذه بالضٌبط ىي الإستراتيجية التي انٌٔذتها )غ.سبيفاؾ( بسبب جهلو بانٞعنىسلسلة أفكاره 
قية، أك ما عن طريق نٓفيز استجابتو بانٞعلومات السٌيا ،إثبات التٌخيٌل للقارئ الأجنبيضركرة بُ 

           يطلق عليو )دريدا( بانٞواد انٞلحقة، كبتنوٌعها فهي تشمل انٞقدٌمة التٌمهيدية للمترجم 

                                                           
1
 .227ٌرجى العودة الشّق النظري، ص  - 
 ( دونزون باDonson baلقب ٌطلق على الصٌّاد الماهر الذي سبق له أن قتل وحشا أسود وجن :).ٌّا شرٌّرا 
 ( الملانكٌونMalinkés :) ،هم سلالة الزّنوج الأفارقة الأصلٌٌن المتمركزٌن بكثرة فً شمال ساحل العاج، وفً غٌنٌا

 وجمهورٌات الموز الأخرى التً تشمل السنغال وزامبٌا وسٌرالٌون.  
 ( بلاكوروBilakoro:)  مختن. وهً تسمٌة خاصّة بالأفارقة ٌطلقونها على الطّفل الغٌر 

 ( البندجانPidgin:)  هً نوع من اللغّات الإنجلٌزٌة المبسّطة تنشأ من التّفاعل بٌن الثّقافات الأوروبٌة ومستعمراتها، لتغدو

وسٌلة تواصل بٌن الأعراق، وبما أنّ لٌبٌرٌا هً مستعمرة الأمرٌكان السّود فقد كان سكّانها ٌتحدّثون بها.)جمعنا هذه الشّروحات 
 ة(.من الرّواٌ



 دراســــة جطبيقيـّــــــة                              انفصم انرّابع                               
 

211 
 

“ translator‟s preface” ،ٌعرض لقاء حوارم مع إمكانية كأيضا  .ايتعليقا ختام كمن نٖة
، مايثبت ونياليةانٞؤلٌف إف كجد، كنلفي استعماؿ ىذه التٌقنية بنٌ أكساط مترنٗي مابعد الكول

    1ان٦راطهم التٌلقائي بُ عملية انٞتابعة

 التي انٟوامش كىذا إنٗابٕ، (expansion)كييصنٌف ىذا الفعل ضمن إجراء التٌوسيع 
 الرٌكاية: اتضمٌنته

 انٟامش التٌرنٗة  النٌص الأصلي 
Primo le 

dictionnaire Larousse 

et le Petit Robert  (p07) 
كلو بتي  سأكٌلا: معجم لارك 

 (1)ركبنً
معجم لاركس كلو بتي 

 Larousse et) Petitركبنً 

Robert:) ٌمعجمنٌ  أىم
 (16فرنسيٌنٌ)ص

Des morceaux de 

sucre, des mangues 

bonnes rt douces, de la 

papaye  (p09) 

قطعة سكٌر أك فاكهة أك 
 (3)مان٤و أك بابام

 (mangueانٞان٤و )
 (: فاكهتاف  papayeكالبابام )

 (16)ص توجداف بُ إفريقيا
Dès le premier 

harmattan  (p10) 
 ريح حركر (4)فعند حلوؿ أكٌؿ ريح حركر
(harmattan كىي ريح :)

 حادٌة تهبٌ بُ إفريقيا انٛنوبية
 (30)ص

Elle ne voulait pas 

de l‟argent ]...[ du mil 

(p10) 
(: ذرة بيضاء milدخن ) (5)كلا دخنا [...]بٓ ترد مالا 

 (33ص)
De billets CFA 

(p18) 
CFAأكراقا 

(6) 
CFA:لة انٞتداكلة ىي العم

 (53)صبُ إفريقيا الفرانكفونية 
Nous regardions 

au loin le sommet du 

fromager du village 

 ننظر عن بعد إبٔ قمٌة قابوب
 (7)القرية

قابوب: شجرة كبنًة من 
 (65)صفصيلة انٝبٌازية 

                                                           
1

 .537ٌنظر، إدوٌن غٌنتسلر، فً نظرٌة التّرجمة؛ اتّجاهات معاصرة، مرجع سابق، ص -
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(p22) 
عانت انٞترنٗة بانٟوامش للتٌوضيح، فقد كجدت أنوٌ لا ضنً بُ استغلبؿ على قدر ما است  

 : انٞتن من أجل إظهار انٞضمر، كىذا ضرب آخر من التٌوسيع

 التٌرنٗػػػػػػػػػػػة النٌص الأصلي
Un soir à l‟heure de la 

quatrième prière (p17)  
 صلبة انٞغربمساء يوـ كقت 

 (51)ص
 :السّادسالنّموذج                                     

 التٌرنٗة النٌص الأصلي
Ma tante qu‟on appelle aussi 

ma seconde maman ou ma tutrice 

et moi Birahima un garçon sans 

peur ou reproche nous étions 

prêts pour rejoindre le Liberia 

(p17) 

كلد لا خوؼ عليو كلا  -كنت أنا براىيما 
 -أمٌي الثاٌنية ككليٌة أمرم-خالتي ماىاف ك  -لوـ

 (51)صمستعدٌاف للرٌحيل إبٔ ليبنًيا 

Les sacrifices ont été 

exaucés, Allah et les mânes 

n‟étaient pas obligés de les 

accepter ; ils l‟ont fait parce qu‟ils 

l‟ont voulu (p22) 

كمن حسن طالعنا أف أستجيبت أضحياتنا 
ضٌركرة أف تيقبل كإف قبلت، فهذا من فليس بال

 (67)ص حسن طالعنا

تشرح ترنٗة النٌموذجنٌ كيف قامة انٞترنٗة بالتٌلبعب بالكلمات، فاستعملت بُ     
بسلبسة، كبُ الثاٌني  (paraphrase)بإعادة صياغة الفقرة  ،الأكٌؿ أسلوب التٌقدنً كالتٌأخنً

الاستجابة أفٌ انٛمع بنٌ اللٌو كالأركاح بُ  حيث رأت ،زاكجت بنٌ إعادة الصٌياغة كالإبداؿ
إذ يدخل بُ الشٌرؾ، فارتأت أف تعوٌضها نُسن  ،كقبوؿ الأضحيات ىو أمر غنً جائز دينيا

   الطاٌلع حتٌّ تتفادل الوقوع بُ ىذا التٌناقض.  

لن يكوف من الصٌعب على قارئ ركاية )أن٘دك كوركما( أفٌ يستشعر الثقٌل الثٌقابُ كالديني 
 ،لاجتماعي كالأيديولوجي انٞتركسة بو، كمن خلبؿ انتقالنا بنٌ سطورىا كانتقاء ن٧اذج الدٌراسةكا
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كمقابلتها بترنٗة )ثرياٌ إقباؿ( توضٌحت لدينا الإستراتيجية التي عزمت على اتبٌاعها لإنٗابٕ 
انٞفنٌدة راء كنبذ الآ ،الانفتاح على الآخر التي تركـ ،، كىي التٌرنٗة التٌغريبيةمن الرٌكاية 80٪

بدلا من  ،كقبوؿ اختلبفوالغريب  باحتضاف كلن ن٪دث ىذا التٌعايش إلا لتعايش الثقٌافات،
كتفتح باب تلقٌيها على ، مضاعفا ىي ما نٕنح للتٌرنٗة زنٙا اللٌغوية ، فهذه الفوارؽن١اكلة تدجينو

تي لا تزاؿ إبٔ كقتنا ال ،، مابالك إف كانت ىذه الفوارؽ نابعة من قلب القارةٌ السٌوداءمصراعيو
، كىكذا توصٌلت انٞترنٗة إبٔ انٜفاظ على خصوصيات الثقٌافة الايفوارية، انٜابٕ نٓت الظٌل

البيئة العربية للمتلقٌي، فوضعت كنلمس ىذا بُ عدـ نُثها عن مكافئات للؤمثاؿ التي توافق 
 l‟école ne vaut plus rien, même pas le pet d‟une vielle»نٟذا انٞثل: 

grand mère  »  الذم "إفٌ انٞدرسة لا تساكم شيئا...ليس حتٌّ ريح عجوز"، ك مقابلب
ينطبق عليو التٌشبيو بريح جدٌة  ،أنوٌ عندما لا يكوف للشٌيء أيةٌ قيمة :شرحو الكاتب قائلب

كلا تنبعث منو رائحة كريهة، ىكذا ىي الدٌراسة بُ إفريقيا  ،يذيع صوتا ذلك أنوٌ لاعجوز، 
 إلا أنٌّا لا تضمن لو مهنة ،ونية، على الرٌغم من حيازة  الفرد لشهادة جامعيةالفرانكف
 ،.كما لا يفوتنا ملبحظة توخٌي انٞترنٗة نقل شخوص الرٌكاية التي يفوؽ عددىا الثٌلبثنٌحكومية

 ككضعها بنٌ قوسنٌ. ،مع تدكينها باللٌغة الأصلية أغلب الأحياف أم اقتراضها ؛بتعريبها صوتيا
 سيارة إبقائها على ترنٗةأفٌ نٓريٌها للحرفية تسبٌب بُ ركاكة صياغية، مثلب بُ  ىذا لا ن٬نع

«4ᶍ4» شائع الاستعماؿ، ، مع أنوٌ يوجد بُ اللٌغة العربية مقابل مشنًة إبٔ رمزىا انٞختصر
 كىي "سيارة الدٌفع الربٌاعية".

ت بُ استعماؿ نٕاد لعربية عند ىذا انٜدٌ، فقدل اللٌغومخزكف انٞ يقتصر تهميش بٓ
مع أفٌ اللٌفظ العربي موجود، فالكاتب بعد ذكر كلٌ مصطلح  ،مصطلحات الثقٌافة الايفوارم

 ،عن إعادة شرحومستعينا بأحد القواميس الأربعة، بعد ذلك يستغني  ،يعمد إبٔ تقدنً شرح لو
طلح بُ انٞترنٗة بُ توظيف انٞص استرسلتصار على علم بدلالتو، كمع ىذا حينئذ القارئ لأفٌ 

 Nous étions plus des» كلٌ مرةٌ يتكرٌر فيها، كعلى سبيل التٌوضيح نذكر:
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»bilakoros ًالتي ترنٗتها: "بٓ نعد بلبكورك"، مع أنوٌ كاف بُ كسعها استعماؿ عبارة "غن ،
، كفعل الاستدانة مرارا كتكرارا اقتراضا نٟذه انٞصطلحاتنقلها  استمرٌ ن٢تن"، كعلى ىذا انٞنواؿ 

منهم من  بٔ انٞرادفات، كانٞترنٗوف فريقنٌ؛ئز للمترجم حنٌ ينقل نصٌو إبٔ لغة تفتقر إىذا جا
يستحبٌ فعل الاقتراض كيراه إثراء لنصٌو خاصٌة إذا كاف اللٌفظ انٞقترض ن٪مل دلالة فلكلورية، 

رىا كقد نٕخٌض عن اختيا، لا ن٪بٌذ ىذا الفعل حتٌّ يتجنٌبوا تداخل مؤشٌراتهم الثقٌافيةكمنهم من 
أنٌّا استعانت بالتٌهميش بضع مراٌت، كبٓ يغفل ، مع مةمبه كركد فقراتالشٌفافية العمياء 

  .غنً أفٌ ىذا بٓ يكن كافياالكاتب معظم الأكقات عن شرح انٞصطلحات الغريبة، 

 كللتٌوضيح نفسو، للمصطلح كاحدة ترنٗة على تىثبىتٍ  بٓ انٞترنٗة فإفٌ  سبق، ما على عطفا
 :ترنٗتها مع مرتنٌ تكرٌرت التي انٛملة ىذه نذكر

- Ils m‟ont demandé de refroidir le cœur (p13) 

 (39ص) أبرد قلبيأف  طلبا منٌي  -
- Ça m‟a refroidi le cœur et j‟ai recommencé à pleurer 

(p14) 

 (44)ص فعاكدت البكاء أثلج قلبيما  كىذا -
 فقابلتها «refroidir le cœur» لعبارة كاحدة ترنٗة على تثبت أف بانٞترنٗة حرياٌ كاف

 لفمقاب بالكلمة، الكلمة مقابلتها ذلك على زد ،"قلبي أثلج" أخرل كتارة ،"قلبي أبرد" بػػ تارة
 ."صدرم أثلج" كييقاؿ الاستعماؿ، شائع العربية باللٌغة العبارة ىذه

بُ ترنٗتها إبٔ العربية كللتٌوضيح  الإن٤ليزية انٛملغالبا ما حافظت انٞترنٗة على ترتيب 
 au fond de la case, des canaris s‟alignaient»أكثر نضرب ىذا انٞثاؿ: 

encore contre le mur» ، كقد ترنٗتها بػػ: "كبُ قاع الكوخ كانت ىناؾ ن٠موعة من
، فلب يصحٌ أف نبتدئ انٛملة بُ اللٌغة العربية بشبو نٗلةالمجامر انٞصفوفة بطوؿ انٛدار"، 
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كالأصوب أف نبتدئها بفعل كنقترح ترنٗتها بػػ:"كانت المجامر مصفوفة على طوؿ انٛدار بُ قاع 
   .الكوخ"

يٌا أفٌ انٞترنٗة سلكت منهج )ؿ.فينوبٌ( التٌغريبي، على الرٌغم من انٞواضع السٌابقة صار جل
ففي الوقت  انٜرفية، كمع ذلك لنا عليها مآخذالتي كظفٌت فيها الاقتباس متحرٌرة من قيود 

، نّخزكنو اللٌغوم انٞكتوب كا﵀كي ،الذم حاكلت فيو إبراز نٕيٌز انٞوركث الشٌعبي الايفوارم
  .اللٌغة انٞنقوؿ إليها فحدثت ىذه التٌجاكزاتن٨ٌشت 
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توظيفو على كاقع  ارتأينا أف لا نغفلالاقتباس بُ انٛنسنٌ السٌابقنٌ، نْلٌي نٓريٌنا  نّا أننٌا 
بُ جنس القصٌة انٞوجٌهة لفئة عمرية صغنًة، أك ما ييطلق عليو بأدب الطفٌل، الذم  ،مدل أكسع

 ،مسألة انٝوض بُ غمارهلأغراض تفرقٌت من مترجم إبٔ آخر، بٌٍ إفٌ  إليو شدٌ انتباه انٞترنٗنٌ
 ،بانٞثالبن١فوؼ ىو أمر سواء كاف ذلك عن طريق التٌرنٗة أك ترنٗة التٌرنٗة، أك إعادة الكتابة 

، فمرحلة إذا ما أسيء اختيار انٞنهج التٌرنٗي انٞلبئم، نٜساسية طرؼ التٌلقي الذم يتعاطى معو
لا غضاضة أف تكوف الغاية ك . عمرم ىذه لاشكٌ ن١كمومة نّحدكدية عقلية كثقافيةالتٌدرجٌ ال

على حساب انٛانب الغلوٌ بُ نُث انٞنفعة انٞادٌية،  انٞتوخٌاة من ترنٗة القصٌة نْاريةٌ، غنً أفٌ 
 ىنا. انٞستنكرالتٌربوم كالتٌعليمي ىو 

ؿ جهد فكرم عميق، فلب أسهل كلا ن٪تاج بذ ،يعتقد العامٌة أفٌ التٌرنٗة للطفٌل أمر ىنٌٌ 
لا بأسلوب مباشر حتٌّ يكوف قد بلغ مقصده، غنً أفٌ الواقع  ،صفٌ بضعة نٗل قصنًةمن 

التي تكوف غالبا مقصد انٞترنٗنٌ من أجل  ،ركايات الراٌشدين ن٬تٌ نٟذا التٌصوٌر بصلة، ذلك أفٌ 
شاىد انٞ ة لابأس بها منلتخريج قصص صغنًة للؤجياؿ الناٌشئة، نٓتوم نسب ،كتكييفها اقتباسها

، كما ينبغي خلٌة بانٜياء، كتتطلٌب نٔصيص كقت مضاعف مقارنة بغنًىا تعديلب كتنقيحاانٞ
، حتٌّ لا يقع تناقض بنٌ ما ىو مكتوب كماىو مرسوـ ،انتقاء الرٌسومات التٌوضيحية بدقةٌ بالغة

البيئة انٛغرافية. كانت  أك تغينً ملبمح ،إذا ما أراد انٞترجم استبداؿ مظاىر انٞأكل كانٞلبس
الدٌعول التي أطلقها الباحثوف الذين كانت نٟم إسهامات ثريةٌ بُ ن٠اؿ أدب الطفٌل صرن٪ة 

ؼ كبنًا، بإخطار كلو كاف مقدار التٌصرٌ  ،ككاضحة، من خلبؿ انٜفاظ على انٛانب الأخلبقي
نُجم ما بًٌ  لقارئترؾ ملبحظة لية إجراء مسح شامل للنٌص، دكف نسياف الكاتب الأصلي بغ

   ، أك التٌوجٌو إبٔ العمل الأصلي.الترنٗةتكييفو، كنٟم خيار التٌوجٌو إبٔ قراءة 

استخراج مواضع إبٔ ىذه الفئة، بٌٍ موجٌهة  قصٌةإبٔ  مقتبسة ركايةسنقف ىنا على عرض 
    جراءات )غ.كلينغبرغ(.اس بُ التٌرنٗات كتصنيفها طبقا لإالاقتب
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 (: le petit choseالشيء الصّغير ) .3

 قراءة في رواية الشّيء الصّغير: -3-1

تشارلز ديكنز فرنسا القاص كالرٌكائي انٞعركؼ بسنًة ذاتية كتبها شبو ركاية          
(Alphonse DAUDET  عاـ )بُ قالب من التٌشويق نٗع بنٌ ، و1868/ألفونس دكديو

من أىم كلبسيكيات ذلك ا جعلت منه ،كمراحل حياتو فات انٝرقاء نٟذا الولد الصٌغنًالتٌصرٌ 
، أمٌا ن٥ن فقد كقع ، تيرنٗت إبٔ لغات كثنًة، ككاف نٟا أكثر من ترنٗة إبٔ اللٌغة العربيةالعصر

 .، عن دار الشٌماؿ للطبٌاعة كالنٌشر بلبنافاختيارنا على النٌسخة انٞعربٌة بإشراؼ ناصر عكارم

غة الفرنسية، كترنٗتو باللٌغة من خلبؿ قراءتنا للنٌص الأصلي باللٌ التػّػػػػػػػػػحليل:  -3-2
شكلب لا ن٫فى على ، فحجم التٌصرٌؼ الذم طرأ عليوتبنٌٌ لنا  ،العربية

مقارنة بالقصٌة  ،ةلقارئ ذلك الفرؽ الواضح بُ عدد صفحات الرٌكاية الأصليا
نٌٚي شائع الاستعماؿ الفعل ىذا  ضمنو يندرج الذم كالإجراءانٞقتبسة عنها، 

كقد أجازه )غ.كلينغبرغ( بُ حاؿ أفٌ ، (abridgementبالإختزاؿ )
بقي على فكرة النٌص الأساسية، كبٓ يعرض عنها باستبدانٟا، كلو انٞترجم 

، على أف ذلك اقتضت انٜاجةما إذا حرية انٜذؼ نٗلب كفقرات بأكملها 
(، غنً majorيبقي على أسلوب الكاتب، أمٌا عن نوع الاختزاؿ فهو كبنً )

، كبُ ماىو آت ل بُ بقاء ىيكلو العاـ على ماىو عليوأف جانبو الإن٩ابي يتمثٌ 
 التي أمكن رصدىا: ندرج باقي إجراءات الاقتباس

 (simplificationالتّبسيط ) -3-2-1

 رنٗةػػػػػػػػػػػالتٌ  النػٌػػػػص الأصلي
les villes Comme dans toutes 

(p05) idiMdu  
 مدف انٛنوبكما ىي انٜاؿ بُ سائر 

 (03)ص
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au  venu suis jeC‟est là que 

(p05) monde 
 (03)ص ىناؾ كلدت

التي ن٬كن أف يتعدٌل معناىا مقدرة  ،بذؿ انٞترجم جهدا معتبرا بُ تبسيط انٛمل     
ففي انٞثاؿ خاصٌة كأنوٌ يكتب بلغة مثقٌفة، القارئ الصٌغنً على الاستيعاب، عبر تقصنً انٛمل، 

 يرميلا يعلموف ماذا  منهم، الكبارحتٌّ  قراٌءزـ على أفٌ نسبة كبنًة من الن٬كن لنا أف ن٤ الأكٌؿ
، فما بالك بطفل بٓ يتجاكز الثاٌنية عشر من ««les villes du Midi :كراء عبارةالكاتب 

كن٥سب خطوة إعادة  .ة عوامل مشتركةفرنسا أيٌ دكلة عمره، كينتمي إبٔ بلد لا توجد بينو كبنٌ 
 « Midi »كلا ن٩ب انٝلط بنٌ كلمة بُ ن١لٌها،  الصٌياغة التٌبسيطية التي قاـ بها انٞترجم أتت

انٞخصٌصة نُرؼ انٞيم  « midi »ككلمة  جنوب فرنسا التي تعنيرؼ انٞيم الكبنً، انٞخصٌصة نُ
الوصوؿ ىو  ،، فأكٌلا كأخنً الغرض كراء ىذه التٌرنٗة الاقتباسيةالتي تعني منتصف النٌهار الصٌغنً

لو أخذ انٞترجم قرار ترنٗتها . أمٌا بُ انٞثاؿ الثاٌني إرباكوإبٔ ذركة الفهم بالنٌسبة للطفٌل كليس 
فل ذا العابٓ ىنا"، لأصاب بُ ذلك، غنً أفٌ انٞدركات العقلية للطٌ إبٔ ىحرفيا بػػ: "كقد أتيت 

كلاشكٌ أفٌ عبارة "ىناؾ كلدت" ىي ن٬كن أف نٓوؿ دكف فهمو لفحول ىذا الاستخداـ، 
      الأنسب بُ ىذا السٌياؽ.

 (deletion)الحذؼ  -3-2-2

 رنٗةػػػػػػػػػػػالتٌ  النػٌػػػػص الأصلي
Et que j‟ai passé les 

premières, les meilleures  années 

de ma vie. Aussi ma mémoire 

reconaissante a-t-elle gardé du 

jardin, de la fabrique et des 

platanes un impérissable 

souvenir, et lorsque, à la ruine de 

mes parents, il m‟a fallu me 

séparer de ces choses (p05 et 06) 

 (03أمضيت سننٌ عمرم الأكبٔ )ص

                                                           
 Midi : le sud d’un pays, d’une région, le Midi : le sud de la France. Philipe Auzou: dictionnaire 
ecyclopédique Auzou, Éditions Philipe Auzou, Paris-France, 2006, p1281. 
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كىي تبسيط الأسلوب  ،بُ ىذا انٞثاؿ الذم أكردناه فإف انٜذؼ كقع لغاية مقصودة      
 إضافات ىي انٜواشي ا﵀يطة بالفكرةكالإستغناء عن  ،للقارئ الصٌغنً، باعتماد نٗل قصنًة

، فالنٌص الأصلي يفوؽ ا كثنً لا يسعنا إدراج نٗيعها ىنا، كغنًىكلا تشكٌلها الأساسية للقصٌة
 و توقٌف عند باب السٌتنٌ.اقتبس عن مابُ حنٌ  ،صفحة لبنٖائةثٌ ال

كىذا التٌمازج بنٌ التٌطهنً قع لغاية تطهنًية، أفٌ فعل انٜذؼ قد ين٤د بُ انٞقابل، 
(purification) بٔإ مردٌه كانٜذؼ: 

  كىو التٌشاؤـ بالشٌيء، كحكمو الشٌرؾ التٌطنًٌ  بفعلانٞساس بانٝصوصية الدٌينية ،
باللٌو ذلك أفٌ انٞتطنًٌ قطع توكلو باللٌو، ففي نصٌ الكاتب كردت نٗل طويلة تفيد 

انٝراب، كتكرٌر القوؿ بأنو مصدر شؤـ  لب إلاٌ ن٠يء )دانياؿ( إبٔ انٜياة بٓ ن٩ أفٌ 
 كتعاسة لعائلة )إيسات(:

►Je dois dire, pour commencer, que ma naissance ne porta 

pas bonheur à la maison Eyssette […] reçut en même temps 

la nouvelle de mon apparition dans le monde et celle de la 

disparition d‟un de ses clients de Marseille qui lui emportait 

plus de quarante mille franc. 

كفور  […]بادئ الأمر، عليٌ القوؿ أفٌ مولدم بٓ ن٩لب السٌعادة لعائلة إيسات ◄
تلقٌيهم خبر ن٠يئي إبٔ ىذه انٜياة رافقو خبر اختفاء أحد زبائنهم من مدينة مارسام 

 كأخذه نٞبلغ يتعدٌل الأربعنٌ فرنك.

►Si bien que M. Eyssette se demandait si devait pleurer pour 

la disparition du client... 
 الأمر الذم دفع السٌيد إيسات إبٔ التٌساؤؿ ىل يبكي على اختفاء الزبٌوف...◄

►Il fallait pleurer, mon bon monsieur Eyssette, il fallait 

pleurer doublement. 
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 ، سيدم الطيٌب إيسات، كاف عليو أف يبكي الضٌعف.البكاء عليو كاف ينبغي◄
►C‟est une vérité: du jour de ma naissance, d‟incroyables 

malheurs assaillirent mes parents par vingt endroits 
كاقع انٜاؿ: من اليوـ الذم كلدت فيو انّالت مصائب لا ن٬كن نٔيٌلها على  ىذا◄

  )ع تعداد مايفوؽ ستٌة مصائب(كالدم من عشرين انٌْاه.

►A partir de ce moment, la fabrique ne battit plus que d‟une 

aile ; petit à petit les ateliers se vidèrent. C‟était pitié de voir 

la vie s‟en aller de notre maison comme d‟un corps malade… 

(p 06 et 07). 
الورشات. ككاف من ىذه اللٌحظة،بٓ ن٪رٌؾ انٞصنع ساكنا؛ كشيئا فشيئا أيخليت  ابتداءا◄

 نًا للؤسى رؤية انٜياة تغادر منزلنا كما تغادر جسدا مريضا مث

 بٓ ن٪د انٞترجم عن انٞعنى العاـ فاختصر الظرٌؼ السٌيء لمجيء )دانياؿ( إبٔ انٜياة بقولو:  

بُ ذلك اليوـ ككاف  إفٌ كلادبٌ بٓ نٓمل السٌعادة لأسربٌ، إذ اختفى أىمٌ زبوف لوالدم◄
 (03مدينا لو نّاؿ كثنً. )ص

ما يقارب الصٌفحتنٌ بُ كصف  كقلٌص بُ نٗلة ،احتفظ انٞترجم بفكرة الكاتب كىكذا
 بسبب ىذا الطفٌل الصٌغنً. ،الوضع الكارثي الذم آلت إليو أكضاع ىذه العائلة

  فنادرا ما تصادفنا ظاىرة أف تعلٌم الأ ٌـ لدٌكؿ العربية؛بُ بعض اانٝصوصية الثقٌافية 
 :إبٔ جانب الكتابة كالقراءة ،سيقيةءىا العزؼ على إحدل الآلات انٞو ناأب

►Ma mère m‟avait seulement appris à lire et à écrire, plus 

quelques mots d‟espagnole et deux ou trois airs de guitare, à 

l‟aide desquels on m‟avait fait, dans la famille, une réputation 

de petit prodige. (p07)  

ر إليها بسطر نٓتها: "بالإضافة إبٔ أسقط انٞترجم ثلبثة أرباع الفقرة انٞشا نٟذا السٌبب
كنٜني غيثارة أك ثلبثة، بفضلها اكتسبت شهرة العازؼ انٞوىوب بنٌ بضع كلمات بالإسبانية، 
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، كأبقى فقط على ىذه انٛملة الصٌغنًة: "لذا علٌمتني أمٌي القراءة كالكتابة فقط" "أفراد عائلتي
 .(04)ص

 لا ينبغي نٟذه الفئة  ،؛ حيث تتضمٌن بعض انٛمل كصف سلوكيات عنيفةفالعن
 :بُ الكتاب الأصليكىذا نصٌ ما جاء ، الصٌغنًة أف تطلع عليهاالعمرية 

►Mon père devint terrible; c‟était dans l‟habitude une nature 

en dehors, enflammée, violente, exagérée, aimant les cris, la 

casse et les tonnerres […] ayant la main leste, le verbe haut et 

l‟impérieux besoin de donner le tremblement à tout ce qui 

l‟entourait. 

مبالغ فيها،  كعنيفة ناريةعادة ما كاف خارج انٞنزؿ ذا طبيعة كالدم لا يطاؽ؛ أصبح ◄
خفيفة على استعداد دائم للضٌرب،  يده […]طبيعة مرعدة كن١بٌة للصٌراخ كالتٌكسنً 

  .زلزلة كل ما ن٪يط بو عنكصوتو مرتفع، لا يتوانى 
►Du soir au matin ce fut une colère formidable qui, ne 

sachant à quoi s‟en prendre, s‟en prenait à tout, au soleil, au 

mistral, à Jacques, à la vieille Annou […] A table, nous 

demandions du pain à voix basse. On ne pouvait pas même 

pleurer devant lui.  (p 08 et 09)  

انٞساء إبٔ الصٌباح لا يدرم كيف يصبٌو، فيسعى خلف انٛميع  غضب عارـ من◄
كنا   […] ليفضي بو، على الشٌمس كالريٌاح الشٌمالية الباردة، على جاؾ كالعجوز آنو

 الأكل بصوت خافت. بٓ يكن باستطاعتنا حتٌّ البكاء أمامو. نطلب انٝبز على طاكلة

كافٌة ىذه   مسقطان ، فلم يأت على ذكر أيةٌ من ىذه الصٌفات ،كاف انٞترجم حذقا      
ب الذم ن٬ارسو الأ ،التٌفاصيل من ترنٗتو، إذ أنٌّا لا تستعرض ن٠رٌد العنف انٛسدم كاللٌفظي

ة انٜقيقية التي تصف علبقة الأب بأبنائو، كونّا مبنية على ه الصٌور ضدٌ أفراد عائلتو، كإن٧ٌا تشوٌ 
إحتراـ الصٌغنً للكبنً، كمراعاة الكبنً للصٌغنً، بٌٍ إفٌ غياب الوازع الأخلبقي كالدٌيني من ىذه 
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حتٌّ لا تبثٌ نٌٚها بُ عقل غضٌ قابل  ،كفيل بالتٌأكيد على عدـ جدكل إدراجها  ،انٞقاطع
 للئمتصاص.

 (rewording) إعادة الصّياغة -3-2-3

 رنٗةػػػػػػػػػػػالتٌ  النػٌػػػػص الأصلي
Qui avait le don des larmes! 

D‟aussi loin qu‟il me souvienne, 

je le vois les yeux rouge et la joue 

ruisselante. Le soir, le matin, le 

jour, de nuit, en classe, à la 

maison, en promenade, il pleurait 

sans cesse. (p09) 

كاف يبكي صباح   كاف يبكي دكف توقٌف.
مساء، كليل نّار، بُ الصٌف كبُ البيت كبُ 
 النٌزىة، كاف يبكي دائما كبُ كل مكاف.

 (04ص(

، كقد أسقط انٞترجم كردت الفقرة الأصلية شارحة كمفصٌلة نٜالة الصٌغنً جاؾ        
لى النحو الآبٌ:"الذم كاف لديو موىبة ، إذ نترنٗها حرفيا عانٞشار إليها بسطر انٛملةترنٗة 
رأيتو ن١مرٌ العيننٌ كمبتلٌ الوجنتنٌ"، كالتي ن٬كن أف لا كحسبما أتذكٌر دائما ما  !الدٌموع

كذا بدؿ أفٌ ىذا الطفٌل بكٌاءه،   ،يذىب تفكنًه إبٔ كوف الدٌموع موىبةفطفل،  عقليستوعبها 
نٞعنى جامعة جاءت تنٌ، غنً أفٌ انٛملة انٞوالية انٜاؿ بالنٌسبة إبٔ سبب ان٘رار العيننٌ كبلل الوجن
استطاع إعادة صياغة ىذا انٛزء بأسلوب  ،الفقرة ككلٌ، كباستخدمو تقنية التٌقدنً كالتٌأخنً

 يذكر. لا يتطلٌب ن٠هودا فكريا ،سلسل بسيط

 (explanatory translation) الترجمة الشّارحة -3-2-4

 رنٗةػػػػػػػػػػػالتٌ  النػٌػػػػص الأصلي
Priez pour lui. (p29) (14لقد مات، فصلٌوا من أجلو. )ص 
Finet, le vainqueur des 

babarottes miaulait tristement en 

rôdant autour de la table. (p31) 

يدكر، كىو ن٬وء حوؿ  انٟرٌ بينما كاف 
 (15الطاٌكلة. )ص
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 «Priez pour lui  » كاية الأصلية مقسٌمة إبٔ عدٌة فصوؿ، فقد كردنّا أفٌ الرٌ         
من كالدتو تطلب منو  ،عنوانا لأحدىا، حينما يصل خبر كفاة شقيق )دانياؿ( الشيء الصٌغنً

كقد اضطرٌ انٞترجم إبٔ إضافة عبارة "لقد مات" كمن زكجها الصٌلبة عليو بُ صيغتو انٜرفية، 
عليو" نٞا كاف بُ  حتٌّ يتوضٌح للقارئ القصد من "صلٌوا من أجلو"، كلو انتقى عبارة "ترنٌ٘وا

ن٬وت شخص ما فإننٌا نترحٌم  عندما ،ف بُ ثقافة القارئ الإسلبميةحاجة إبٔ ىذه الإضافة، لأ
 للهرٌ  فق عليوانٞتٌ  ن٤د أفٌ السٌارد بٓ يأت على ذكر انٞقابل الفرنسي انٞوابٕبُ انٞثاؿ عليو. 

(chat) لأفٌ عائلة إيسات أطلقت عليو اسم ،«  Finet» على نى انٛملة كىكذا يكوف مع
تفعيل ، كىذا ما استدعى "كاف فيني ىازـ الصٌراصنً ن٬وء نُزف كىو يدكر حوؿ الطاٌكلة" انٞنواؿ:

 لاختصار ىذا التٌوصيف كشرحو بكلمة كاحدة. ،خيار التٌرنٗة الشٌارحة

 في ثقافة اللّغة المترجم إليها تقريبي الاستبدال بمكافئ -3-2-5
(substitution of a rough equivalent in the culture 

of TL) 

 رنٗةػػػػػػػػػػػالتٌ  النػٌػػػػص الأصلي
Et m‟a fait renconter un 

vieux marquis chez lequel je suis 

entré comme secrétaire. (p 111) 
لكنٌ انٜظٌ حالفني كدخلت كسكرتنً عند 

 (32. )صسيٌد عجوز
Et j‟entendis les enfants crier 

à tu-tête: le sous-préfet ! le sous-

préfet !. (p111) 

ىذا ىو  »كنٚعت الأكلاد يقولوف: 
 (32)ص «! القائمقاـ

بػػ: "سيٌد عجوز" كما ىو ملبحظ، كىذا  « vieux marquis »بًٌ استبداؿ          
طبقة كىو مصطلح غربي يستخدـ لتوصيف فرد ينتمي إبٔ  ،التٌصرٌؼ نابع من كوف انٞاركيز

كلعدـ كجود  بُ الدٌرجة الثاٌنية بعد الدٌكؽ منصب كابٕ منطقة حدكدية، كيأبٌيشغل النٌبلبء، 
 ، فرتبةانٞوابٕ كىو انٜاؿ بُ انٞثاؿ قابلو انٞترجم بسيٌد عجوز. ،ىذا التٌقليد بُ العابٓ العربي

معموؿ بها بُ الدٌكلة الفرنسية، كن٩رم تعينٌ ىذا ا﵀افظ نّرسوـ  « préfet » "ا﵀افظ" أك
يؤدٌم خدماتو بإشراؼ ن١افظ  « sous-préfet » بُ ىذا السٌياؽك"نائب ا﵀افظ"  رئاسي،
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مقابل انٞترجم كسبب اختيار البلدية، كىذه التٌسميات غنً سارية بُ البلداف العربية، 
فانٛمهورية اللٌبنانية مقسٌمة إداريا إبٔ ن١افظات، كا﵀افظات إبٔ أنوٌ لبناني الأصل،  "القائمقاـ"

مقاطعة لل كىي تسمية عثمانية الأصل كالقائمقاـ ىو انٞسؤكؿ عن إدارة القضاء،أقضية، 
  .نٔضع كليا إبٔ حكم القائمقاـالتي  ،داريةالإ
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عن أساليب  كما لا ن٬كن أف تتوحٌد دركب انٞنظرٌين بُ التٌرنٗة، كلا أف تستقر نٟم آراء
عندما تنقطع بو للمترجم نٌص الأدبي بأجناسو، فإفٌ الاقتباس بوصفو عامل إنقاذ ترنٗة ال
بٓ ن٬نع أيضا احتشاد نٗوع الباحثنٌ بُ ىذا، من النٌقد اللبذعأثار زكبعة متحركٌة قد  ،السٌبل

أف نوضٌح أف الاقتباس لفظ  النٌظرمحاكلنا ما استطعنا بُ الشٌقٌ كقد  صفٌ ىذا انٝيار التٌرنٗي.
ارتباكا للقارئ، كما زاده حنًة تلك انٞقابلبت التي على عدٌة مفاىيم، كىذا ما سبٌب  قأيطل

ففي حنٌ ترنٗها )ماجد النٌجار( من قبل أىل التٌرنٗة،  «adaptation» ةأعطيت للفظ
، قابلها )حسن غزالة( بُ ترنٗتو لكتاب «ن٥و علم التٌرنٗة»تكييفا بُ نقلو نٞؤلٌف )م. نيدا( 

كىذا ن٫تلف نٕاما عن مصطلح التٌطويع  بالتٌرنٗة الاقتباسية «انٛامع بُ التٌرنٗة» )ب. نيومارؾ(
منهجية النٌظرية الأدبية بنٌ النٌظرية »الذم كجد فيو )نٗاؿ ن١مٌد جابر( انٞقابل الأصح بُ كتابو 

 بُ غضوف ذلك استقرٌت )إنعاـ بيٌوض( على التٌصرؼ، كتوسٌم )عزٌ الدٌين انٝطابي(، «كالتٌطبيق
  بُ الاقتباس مكافئا مناسبا لو.

 طاقات فكرية يصعب تعدادىاالذم استنزؼ  ،كبُ خضمٌ ىذا التٌجاذب كالتٌنافر     
، ل معربُ على حداإبٔ الفصل بنٌ دكر ىذا اللٌفظ بُ سياؽ كلٌ حق -كما نأمل-توصٌلنا 

وٌنت لدينا عصارة كبُ آخر انٞطاؼ تك .ساعدنا على ذلك التٌمثيل بُ كلٌ ن١طةٌ توقٌفنا عندىاك 
تقدٌـ  ،ا سبق، تفيد بأفٌ الاقتباس بُ التٌرنٗة ىي تقنية ذات صلبحيات مكثفٌةمستخلصة ن٣ٌ 

فيجد نفسو أماـ طريق مسدكد، كليحافظ على  ،الوسائل نٔذلوعالية للمترجم حنٌ تسويةٌ 
ينًات حرةٌ تشمل إحداث تغ لتٌلقي، يقوـ نّناكراتصيغة ملبئمة لك  ،سلبسة عملية التٌواصل

فيضطرٌ ، بٌٍ ما تلبث الأمور أف تتفاقم، ا﵀تشم كىذا نوع من التٌصرٌؼكإعادة الصٌياغة، طفيفة  
إبٔ حذؼ أك زيادة أجزاء أخرل لنصٌو حسب ما يراه ملبئما للواقع السٌوسيوثقابُ بُ اللٌغة 

 .انٟدؼ

ييراد منها تكييف  كالتي ،تقنية الاقتباس بُ فضاء انٞسرح على ألقينا الضٌوءبٌٍ إننٌا      
كإعطاء  رجة الأكبٔ إبٔ خلق بيئة جغرافيةيرمي بالدٌ  ،أك نصٌ ركائي ،مسرحي جزء من سيناريو
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الفصل بُ خيوطها انٞتشابكة مع  قبل إردافها إبٔ ثقافة الآخر، دكف أف يغيب عناٌالبديل الدٌيني 
كيف أفٌ للنٌص الرٌكائي صدرا . كمن انٜقائق التي كانت خليقة بالذكٌر  كاستلهاـ التٌراث ،التٌناص

، حتٌّ أنوٌ مارس غواية العشيقة على الفنٌ السٌابعبانفتاحو على كافةٌ الأجناس الأدبية،  ،رحبا
 . لتغدك قصصو انٞصدر الأكٌؿ اقتباسا، كاستلهاما، كحتٌّ تناصٌا

نٌ ركاد إثبات الاختلبؼ القائم ب إبٔ ،أفضى تنوعٌ انٞدكٌنات بُ الشٌق التٌطبيقيكقد       
كعلى سبيل التٌدرجٌ بُ الشٌرح فإفٌ نظريات التٌرنٗة حوؿ الاقتباس بُ مرمى التٌرنٗة الأدبية، 

حتٌمت على انٞخرج أف لا يلتفت إبٔ التٌبليغ الأمنٌ،  «بيت الشٌغف»ظركؼ إنتاج مسرحية 
لتٌرنٗة ىذه ا «رغبة نٓت شجر الدٌردار»ذلك أفٌ نصٌو كاف ترنٗة عن ترنٗة انٞسرحية الأصلية 

بقعة جغرافية لا نٕتٌ للؤصلية لأنٌّا ببساطة موجٌهة إبٔ  ،الاقتباس إجراءاتانٜرةٌ نٔلٌلتها كافو 
لتٌرنٗة تسويغهم ل بُ أىل مقاربة الفعل التٌرنٗيالنٌموذج انٞقدٌـ من قبل يسوقنا إبٔ ما بصلة، 
مرنة كقابلة للطٌي ة الأصلية انٞادٌ  )ق.منتارم( تعتبرك  ،نُثا عن الوظيفةالأكعية اللٌغويةٌ  تهميش
على النٌقيض من  الغاية الوظيفيٌة.لبلوغ كسيلة  كلا تعدك أف تكوف ،إسقاطا كتوسيعا ،كالبسط

من كقعا لاذعا  ،من قبل مترجم آخر لمسرحية الأجنبية نفسهال للبقتراح التٌرنٗيكاف   ،ىذا
إبٔ حدٌ ما كانت قاصرة أنٌّا   انٛانب انٛمابٕ، كمع أنٌّا سارت على قواعد انٞنهج انٜربُ، إلا

عن أداء كظيفتها التٌبليغية، فالشٌفافية انٜقٌة ىي التي تبدم الاختلبفات اللٌغوية بنٌ الثقٌافتنٌ كلا 
بٌٍ إذا كضعنا على الكفٌة الأخرل قارئا بٓ يكتمل ن٧وٌه الفكرم، كغنً قادر على  تطمسها.

فعٌاؿ كونو نّثابة رقابة تربوية لا غنى و انٞتنوٌعة التٌمييز للتٌمحيص، فإفٌ خيار الاقتباس بإجراءات
  عنها.

ظلٌ لاسيٌما بُ متغنًٌة، التٌرنٗية للنٌصوص مابعد الكولونيالية  انٝيارات لطانٞا كانت      
كالانتقاؿ إبٔ ترنٗة الثقٌافات كالأجندة السٌياسية  ،بتخطٌي ترنٗة النٌصوص ،انٞنعطفات الثقٌافية

اللٌغة  ضمن كالتٌعدٌد الطبٌقي للٌهجات ،خضٌم التٌنوعٌ الثقٌابُلقول، كبُ انٞتحكٌمة نّوازين ا
الواحدة، كعندما يقتضي انٞوقف يضطرٌ انٞترجم أف ن٬تثل إبٔ انٌٔاذ الاقتباس بشكليو انٛزئي 
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 يعفيفإفٌ ىذا انٝيار  - كىو بعد من الأبعاد التي تتٌخذىا التٌرنٗة التٌوطينية -، منفذاكالكلٌي 
خلبقية، خاصٌة إذا ما جرٌت التٌرنٗة التٌغريبية انٞكثفٌة مزيدا من الإبهاـ الأ من انٞساءلة انٞترجم
الغاية التي أساسها التٌمايز، لانقطاع أكاصل التٌواصل كغيٌبت على الثقٌافة انٞستقبلة،  كاللٌبس

 ،قية بُ بيئة عربيةبٌٍ إفٌ الفرؽ بائن بنٌ تلقٌي الأعماؿ الإفرينتيجة عدـ الفهم كانعداـ التٌفاعل، 
الذم كرٌس التٌرنٗة نٝدمة  ،خضعت بانٞثل للحكم الإمبريابٕ، كبنٌ القطب الغربي انٞهيمن

كانتقلنا إبٔ  ،كضعنا ىذه انٞفارقات جانبا كإذا ماكتعميم ثقافة الاختراؽ.  ،الأحادية الثقٌافية
لنٌسيج العاـ، ن٬كن للتٌرنٗة خيارات انٞترجم كن٫لٌ باالتٌصرؼ  ن٪بطفإنوٌ كما  ،النٌاتج التٌرنٗي

 .حرفياانٜرفية أف تسوؽ الرٌداءة 

نعرضها بُ نقاط  ،كقد خلصنا بُ رحلتنا البحثية ىذه إبٔ نٗلة من الاستنتاجات كالنتٌائج
 منفصلة:

  نٓافظ التٌرنٗة انٜرفية بالضٌركرة على خصوصية النٌص انٞصدر، بل على العكس لا
نٓاكي يقدٌـ انٞترجم ترنٗة التٌابٕ إرباؾ القارئ، كبدؿ أف كببإمكانّا تشويو انٞعنى  ،من ذلك

نتيجة إنٛاـ نفسو بُ  فيقع بُ التٌناقض ،الأمور ، تنقلب عليوالشٌفافيةبُ إطار  الأصل قلبا كقالبا
    قوقعة صراع الأمانة كانٝيانة.

 نٞوضعياسلبحا ذك حدٌين؛ فأمٌا  كالشٌامل نٞوضعيا :بشكليوالاقتباس  يشكٌل 
أين لا  من انٞواقف انٞستعصية للمترجم كرقة الإنقاذ فهو نّثابة ،تقابلو تقنية التٌصرؼالذم 

كحتٌّ لا ، لانتمائو إبٔ بيئة ثقافية ن٢تلفة نٕاما ،بانٞتعذٌر ترنٗتوالأمر نْدم التٌرنٗة نفعا، كيتعلٌق 
ية، كالتٌركيز يضطرٌ إبٔ التٌخلي عن نُث انٞكافئات انٞعجم ،وع انٞتلقٌنٌنٗيفقد التٌواصل مع 

كأمٌا الشٌامل ، كنلفي توظيف ىذه التٌقنية بُ النٌصوص الرٌكائية. إبلبغ جوىر انٞعنىعلى 
إجراءات جذرية  إبٔ اقتراح ،تتعدٌل ن٠رٌد التٌعديل الطفٌيف على بعض أجزاء النٌصفاستعمالاتو 

يكوف ك  س انٞسرحي،بُ انٛن تفعيل زرٌ ىذا انٝيار غالبا ما يتمٌ . من شأنّا نٔريج ترنٗة مبدعة
التي تشكٌل  لا ن٩د انٞترجم سبيلب آخر للتٌعامل مع انٝلفية الدٌينية كانٞواقف التيواضع انٞمثمرا بُ 
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اقتباس النٌصوص انٞسرحية  خاصٌة مع تكثيف ظاىرة ،البيئة العربية لدل نقلها إبٔت طابوىا
 الأجنبية.
 من شأنو  ،كالإبداؿ إفٌ الإفراط بُ نُث التٌصرؼ عن طريق انٜذؼ كالتٌوسيع

بنٌ  الصٌلةكليٌا، كىذا الافتراس للنٌص الأدبي سيقطع لا ن١الة ملبمح النٌص انٞصدر   حجب
يبصر عانٞا جديدا سلأفٌ انٞتلقٌي حينئذ  ،الإخلبؿ بالوظيفة التٌواصليةبٌٍ  ،النٌص انٞصدر كانٟدؼ

ي تلك الفواصل النٌظرية بنٌ نٟذا السٌبب على انٞترجم أف يعمن خلبؿ عيني انٞترجم لا انٞؤلٌف. 
، نٗعا بينهما غارنو( .الذم أكجده )ـ «tradaptation»التٌرنٗة كالاقتباس، كنثني على لفظ 

إذا ما اقتضى دكف نبذ الأصل  ،لتتشٌكل لنا "ترنٗة اقتباسية" تعطي الأكلوية لثقافة النٌص انٟدؼ
ليس فقط بنٌ بلد  ،ثقٌابُ كالتٌارن٫يالطاٌبع الديني كالاجتماعي كالالسٌياؽ ذلك، فيما يتعلٌق ب

     .كإن٧ٌا ضمن البلد الواحد الذم يضم عشرات الطٌوائف ،كآخر

     ن٬كن أف نقوؿ من خلبؿ دراستنا لنموذج النٌص الأدبي ما بعد الكولونيابٕ، أفٌ انٞغالاة
يات الثقٌافية انٝصوصكالتٌشديد على انٞنهج التٌغريبي بُ سبيل انٜفاظ على  ،بُ تقصٌى التٌرقنة

كتراكيب  اصطلبحية نٟجات متداخلة موثقٌة بعباراتكردت على شكل التي  ،للٌغة انٟدؼ
استفزاز لعبقرية ناىيك عن الكمٌ انٟائل من ألفاظ السٌباب كالشٌتم، ىو لٌية، ن١أمثاؿ ك ، غريبة

ستخداـ تقنية بانٞترنٗة ان٥رفت قليلب عن أسلوبها، بٌٍ إفٌ اكإخلبؿ بنظامها،  ،اللٌغة العربية
 ،الغموضب ملفوفا ظلٌ انٞعنى  الإبهاـ، إلا أفٌ نتشاؿ القارئ من دائرة منها ابُ ن١اكلة  ،الاقتباس

سعت قدر الإمكاف إبٔ حدٌ ما. كانٜقٌ أف انٞترنٗة  ما نتج عنو تغريب اللٌغة العربية لأبناء بيئتها
الرٌكائح  ل نصٌا ركائيا عبقا بكثافةبذلت من انٛهد الكثنً حتٌّ تنقك  ،إبٔ إبراز التٌعدٌد اللٌغوم

ىذا يثبت بشكل قاطع أنوٌ لابدٌ من انٞزاكجة القارةٌ السٌوداء،  لبلدافانٞنبعثة من انٟوٌية القومية 
التي تستوعب  ،التي تستوعب الاقتباس بشكليو، كإستراتيجية التٌغريب ،التٌوطنٌإستراتيجية بنٌ 

مابعد الكولولونيابٕ انٞوضوع من قبل )ب. بونديا(، من بدكرىا استراتيجيات ترنٗة النٌص الأدبي 
    أجل إحداث توازف ن٫دـ نٗالية التٌلقٌي كن٩نٌب انٞترجم من أف يصبح عبدا لأحد الطرٌفنٌ.
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     ،كلا حلٌ إلا بُ إفٌ التٌرنٗة للطفٌل ىو ذلك السٌهل انٞمتنع، كظاىر الأمر غنً باطنو
حتٌّ تكوف لو فرصة التٌعرٌؼ على الآخر، كبنٌ  ، النٌصبنٌ رفض التٌشدٌد بُ توطنٌ ،الوسطية

 عدـ السٌماح لتلك الطاٌبوىات باختراؽ حيٌزه الفكرم.

، لكن يبقى القرار بأجناسو الأدبي من الشٌائك سنٌ إستراتيجية معيٌنة لترنٗة النٌص   
، ائل بنكهات ن١ليةبالبحث عن بد ،نوالالتزاـ بتغريب النٌص، أك توطيإذا أراد  دائما بيد انٞترجم

عند  الشٌخصية انٞعزٌزة بأيديولوجيتو كخلفيتو الثقٌافيةميولاتو الذم يكوف من الصٌعب عليو عزؿ 
ن٥ن لا نضع قدرات انٞترجم موضع شكٌ، بل حاكلنا التٌوصل إبٔ  ،كبعرضنا ىذا ،انٌٔاذ القرار

 نؤكٌد ،أسيسا على كلٌ ما سبقكت خلفيٌة قراراتو، كن١اكلة تقييمهاعلى  استنتاج ما كاف يرمي إليو
يشكٌلبف توليفة  كبتكاتفو مع التٌرنٗة فإنٌّما، أحد أن٤ع الاستراتيجيات يبقى الاقتباس أفٌ 

 لا غنى عنها.متناغمة 



 

 

 

 

 

 

 

 ثبـــــت المصطلحـــات
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() Re-création, (expansion, exorticism, updating, omission, situational equivalence, creation),  

Voir, Mona BAKER, Routledge Encyclopedia of Translation Studies, Taylor  Francis group, 
London and Newyork, 2005, p 06, 07. 

() Retraduction : Voir, Yves GAMBIER,  la Retraduction, Retour et Détour, Méta : journal des 
traducteurs, vol 39, n

1
 03, 1994. 

  Creativity  Créativité  إبداع

 Verbal consistency Consistance  اتٌساؽ لفظي

verbale 
  Effect  Effet  أثر

 Ethnocentric  Ethnocentrique إثنومركزم/ متمركزة عرقيا

 Contraction Réduction اختزاؿ

 Substitution  substitution استبداؿ

 Equivalent response Réponse استجابة مكافئة

équivalente 

 Untranslatability  intraduisibilité استحالة التٌرنٗة

  Orientalism   Orientalisme  استشراؽ

  Omission  Omission  إسقاط

 Expansion  Allongement  إطالة

 Recreativity إعادة إبداع

 

Récréativité 

 

 Re-creation إعادة إبتداع
()

 Re-création 

  Paraphrase  Paraphrase  إعادة الصٌياغة

 Retranslation  Retraduction إعادة التٌرنٗة
()

 

 Quantitative  إفقار كمٌي

impoverishment 

Appauvrissement 

quantitatif 

 Qualitative  إفقار نوعي

impoverishment 

Appauvrissement 

qualitatif 

 Global adaptation Adaptation اقتباس شامل

globale 
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( ) rough adaptation: Voir, Susan BUSSNETT, Topics in Translation (the Companion to Translation 
Studies), Cromwell Press, Great Britain, 2007, p 116. 

( ) Collocational shift, (semantic shift) : voir, paul f.BANDIA, translation as culture transfer; 
evidence from African creative writing, TTR, vol.6, (1993), n

0
2. 

 Rough adaptation  رفماقتباس 
()

 Adaptation 

exagérée 

 Local/intrinsic وضعيمس اقتبا

adaptation 

Adaptation locale 

  Borrowing  Emprunt  اقتراض
  Annexation  Annexion  إنٜاؽ

انزياح انٞتلبزمات 
  اللٌفظية

Collocational shift 
()

 Glissement des 

collocations 

  Decentration  Décentrement  انزياح عن انٞركز

décetralisation 
 Tempo/ rythm  Rythme  إيقاع

 Simplification Simplification تبسيط

  Deverbalization  Déverbalisation  نْريد لغوم
 Analysis  in a  نٓليل بانٞعنى الدٌيكاربٌ

Cartesian sense 
Analyse au sens 

Cartésien 
 Psychoanalytic  نٓليل بانٞعنى النٌفسي

analysis 
Analyse  

psychanalytique 
  Version  Version نٓويل

 Updating/actualisation Mis à  نٓينٌ

jour/actualisation 

 Syntactic structures Structures  تراكيب ن٥ويةٌ

syntaxiques  
 Platonic translation Traduction  ترنٗة أفلبطونية

platonicienne  
  Tradaptation  Tradaptation ترنٗة اقتباسية

 Thinking translation Traduction  ترنٗة تأمٌلية

pensante 
 Hypertextual ترنٗة تفخيمية

translation 
Traduction 

hypertextuelle 
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(  ))ًر إدرٌس العلمً، فً التّعرٌب، دار النّجاح الجدٌدة، الدا ٌنظر، :تعرٌب اقتباسً صرفً، )تعرٌب اقتباسً صوت

 .3112، 2البٌضاء.المغرب، ط

 -Intra-textual traslation Traduction intra  ترنٗة داخل النٌص

textuelle 

 explanatory ترنٗة شارحة

translation /  

exegetic translation  

Traduction 

exégétique 

  Transcoding  Transcodage )تشفنً( ترقنة
  Poeticness  Poétisation  تشعنً
  Naturalisation  Naturalisation تطبيع

 Purification purification تطهنً

 Coexistence of  تعايش اللٌغات

languages 
Cohabitations des 

langues 
  Polysemy  Polysémie  انيتعدٌد انٞع

 Polyfunctionality of تعدٌد كظائف النٌصوص

texts 

Multifonctionalité 

les textes 

  Arabization  Arabisation تعريب

 morphological ()تعريب اقتباسي صربُ

adaptational 

Arabisation 

Arabisation par 

adaptation 

grammaticale 

 Phonetic adaptational بٌتعريب اقتباسي صو 

Arabisation 
Arabisation par 

adaptation 

phonétique 
  Exorticism  Etrangéisation  تغريب

 Genre switching Changement de  تغينً انٛنس الأدبي

genre littéraire 

 Semantic shift Glissement  تغينً دلابٕ

sémantique 

  Ennoblement  Ennoblissement تفخيم

  Imitation  Imitation تقليد
 Situational Equivalence de  تكافؤ الوضعيات
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()Equivalence de situations : voir, Vinay et Darbelnet, la Stylistique Comparée du Français et 
d’Anglais, Didier, Paris. Frace, 2:69, p64.  

( ) Inefficacité du transcodage : Voir, Georges BASTIN, La notion D’adaptation en Traduction, 
Méta, vol 38, n

0 
3, 1993. Voir également : Inadéquation des situations, Changement de genre 

littéraire. 

equivalence situations 
()

  

 Dynamic equivalence Equivalence  تكافؤ دينامي

dynamique 
   Intertextuality  Intertextualité  تناص

  Expansion  Expansion  توسيع

  Clarification  Clarification  توضيح

 Localisation localisation توطنٌ

 Footnotes  Notes de bas de  حواشي

page 

 Conter-discourse Contre-discours خطاب معارض

  Writing back Réécriture  سرد مضاد

  Plagiarism  Plagiat  سرقة أدبية
 semiotic sémiotique  سيميائي
  Screen-play Scénario  سيناريو

  Poetic  Poétique  شعرية
  Implicit  Implicite مضمر /ضمني

 Sociocultural factor Facteur  عامل سوسيوثقابُ

socioculturel 
 Situational عدـ تكافؤ انٞواقف

inadequacy 

Inadéquation des 

situations 

 Cross-code عدـ فعالية التٌرقنة

breakdown 

Inefficacité du 

transcodage 
() 
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( ) Acte éthique, (rationalisation, clarification, allongement, ennoblissement, Appauvrissement 
quantitatif, Appauvrissement qualitatif, homogénéisation, destruction des rythmes, destruction 
des réseaux signifiants sous-jacents, destruction des systématismes, destruction des réseaux 
langagiers vernaculaires, destruction des locutions, effacement des superpositions de langues, 
parodie, plagiat, hypertextuel, ethnocentrique, poétique, traduction pensante et platonicienne, 
Tendances déformantes ): voir, Antoine BERMAN : la traduction et la lettre ou l’auberge du 
lointain, Editions Gallimard, Paris-France, 1984. 

 modernization modernisation عصرنة

  Rationalization  Rationalisation  ترشيد/ عقلنة

 Science of language Science du  علم اللٌغة

langage 
 Cohesion elements éléments de عناصر الربٌط

cohésion 

Ethical act Acte éthique  فعل أخلبقي
() 

  Neologisms  Néologismes  كلمات مولٌدة
 Pure language Pur langage  لغة خالصة
 Hybrid language Langue hybride  لغة مهجٌنة
  Metalanguage  Métalangage ماكراء اللٌغة

-Translator-adapter Traducteur مترجم مقتبس

adapteur 

  Homogenization  Homogénéisation  ن٠انسة

  Parody  Parodie  ن١اكاة
 Initiator  stimulateur ن١فٌز

 Deletion of languages  اللٌغات راكبتن١و 

superpositions 
Effacement 

supression des 

superpositions de 

langues 
 message-transmitter مركٌبات انٞرسل

compound 

Les composants 

de l‟expéditeur 

  Glossaries  Glossaires  حاتمسارد انٞصطل

 Dramatizing a novel théâtralisation مسرحة ركاية

  Standards/ norms  Normes  معاينً
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 Referential meaning Sens référentiel  معنى إحابٕ

 Emotive meaning Sens  émotif  معنى شعورم

 linguistic meaning Sens  linguistique  معنى لغوم

 Cognitive  مكمٌلبت معرفية

supplements 
Compléments 

cognitifs 
 Linguistic component Composant  مكوٌف لغوم

linguistique  
 Adequacy  adéquation  ملبءمة

 deforming tendencies Tendances  نزعات تشويهية

déformantes 

  Calque  Calque  نسخ

  Texter  Texture نسيج

 Subtext  Sous-texte  سفلينص 

 Multilayered text Texte multicouche  نص متعدٌد الطبٌقات

 Postcolonial theory Théorie نظرية مابعد الاستعمار

postcolonial 

 Polysystem theory Théorie du  نظرية النٌسق انٞتعدٌد

polysystème 

  Transliteration  Translittération  نقحرة
   Transposition   Tranposition  نقل

 Rythms destruction  Destruction des  ىدـ الإيقاعات

rythmes 

 Destruction of ىدـ التٌعابنً

locutions 

Destruction des 

locutions 

ىدـ الشٌبكات اللٌغوية 
  ا﵀ليٌة

Destruction of 

vernacular linguistic 

systems 

Destruction des 

réseaux langagiers 

vernaculaires 

 systemic destruction Destruction des  ىدـ النٌسقيٌة

systématismes  

ىدـ شبكات الدٌكاؿ 
  الضٌمنية

Destruction of 

implicit systems 

signifiers 

Destruction des 

réseaux signifiants 

sous-jacents  



 

 

 

 

 

 

 

 حثــــــــــــــــمكــــــتبة الب
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 باللّغة العربية:
 القػػػرآف الكرنً -
 الكتب/ 

أبو ىيف )عبد ا﵁(: انٞسرح العربي انٞعاصر؛ قضايا كرؤل كنْارب، انٌٓاد الكتٌاب / 1
 2002سوريا،  -العرب، دمشق

أبو ىيف )عبد ا﵁(: النٌقد الأدبي العربي انٛديد؛ بُ القصٌة كالرٌكاية كالسٌرد، / 2
 2000تٌاب العرب، منشورات انٌٓاد الك

  1979انٞخرج؛ بُ انٞسرح انٞعاصر، عابٓ انٞعرفة،  أردش )سعد(:/ 3
مصر،  -إنٚاعيل )عز الدٌين(: الأدب كفنونو دراسة كنقد، دار الفكر العربي، القاىرة/ 4

2013 
 2005، 1مصر، ط -إقباؿ )ثريا(: ﵁ الأمر، المجلس الأعلى للثقٌافة، القاىرة/ 5
 د.تانٞفردات بُ غريب القرآف، مكتبة نزار مصطفى الباز، راٌغب(: الأصبهاني )ال/ 6
 انٜكيم )توفيق(: نٓت انٞصباح الأخضر، دار مصر للطبٌاعة، مصر، د.ت/ 7
انٝزرجي انٞوصلي )البزاٌز(: ديواف البزاٌز، تقدنً فاتح عبد السٌلبـ، انٞؤسٌسة العربية / 8

 2010، 1، مج2لبناف، ط -للدٌراسات كالنٌشر، بنًكت
الراٌعي )علي(: انٞسرح بُ الوطن العربي، عابٓ انٞعرفة، المجلس الوطني للثقٌافة الفنوف / 9

 1999، 2كالآداب، الكويت، ط
الزٌركشي بن عبد ا﵁ )بدر الدٌين(: البرىاف بُ علوـ القرآف، شرح مصطفى عبد  /10

 1988، 1لبناف، ط -القادر عطا، دار الكتب العلمية، بنًكت
، 6، ط2يدم )عبد الفتاٌح(: الإفصاح بُ فقو اللٌغة، دار الفكر العربي، مجالصٌع/ 11

 د.ت
العريس )إبراىيم(: من الرٌكاية إبٔ الشٌاشة؛ تاريخ الأدب نٓت سطوة الفنٌ السٌابع / 12

 2010سوريا،  -، دمشق-انٞؤسٌسة العامة للسٌينما-كرعايتو، منشورات كزارة الثقٌافة 
، 1انٞغرب، ط -دار النٌجاح انٛديدة، الدٌار البيضاءالتٌعريب، العلمي )إدريس(: بُ / 13

2001 
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 مصر، د.ت -العقٌاد )ن١مود(: اللٌغة الشٌاعرة، نّضة مصر للطبٌاعة كالنٌشر، القاىرة/ 14
 1998، 1لبناف، ط -العيد )ن٬نى(: فن الرٌكاية العربية، دار الآداب، بنًكت/ 15
تٌكفنً من البنيوية إبٔ التٌشرن٪ية؛ قراءة نقدية لنموذج الغذامي )عبد ا﵁(: انٝطيئة كال/ 16

 1998، 4معاصر، انٟيئة انٞصرية العامة للكتٌاب، ط
، 4لبناف، مج -القرشي )ابن كثنً(: تفسنً القرآف الكرنً، دار الأندلس، بنًكت/ 17
 1984، 6ط

، القسطلي )ابن دراٌج(: ديواف ابن دراٌج القسطلي، نٓقيق ن١مود علي مكٌي/ 18
  1961، 1طسوريا،  -منشورات انٞكتب الإسلبمي، دمشق

المجلس الأعلى للٌغة العربية، أن٨يٌة التٌرنٗة كشركط إحيائها، دار انٟدل، انٛزائر، / 19
2007 

 ، د.ت2، مج2لبناف، ط -بنًكتانٞلبئكة )نازؾ(: شظايا كرماد، دار العودة، / 20
اء الزٌمن الشٌخصيات، انٞركز الثقٌابُ نُراكم )حسن(: بنية الشٌكل الرٌكائي؛ الفض/ 21

 1999، 1انٞغرب، ط -العربي، الدٌار البيضاء
بلبسي السٌيد )علي(: انٞعرٌب بُ القرآف الكرنً؛ دراسة تأصيلية دلالية، نٗعية / 22

 2001، 1الدٌعوة الإسلبمية العانٞية، ليبيا، ط
، 1لبناف، ط -ة، بنًكت: بُ التٌرنٗة، دار الطلٌيعبنعبد العابٕ )عبد السٌلبـ(/ 23

2001  
/ بوطاجنٌ )السٌعيد(: السٌرد ككىم انٞرجع؛ مقاربات بُ النٌص السٌردم انٛزائرم 24

 2000، 1انٜديث، منشورات الإختلبؼ، ط
انٞسرح انٛزائرم؛ نشأتو كتطوٌره، غرناطة للنٌشر كالتٌوزيع، انٛزائر، / بيٌوض )أن٘د(: 25

2013 
لبناف،  -الأدبية؛ مشاكل كحلوؿ، دار الفارابي، بنًكت/ بيٌوض )إنعاـ(: التٌرنٗة 26
 ، د.ت1ط

عابٓ الكتب للنٌشر / حدٌاد )نبيل( كدرايسية )ن١مود(: تداخل الأنواع الأدبية، 27
 2009، 1الأردف، ط -كالتٌوزيع، عمٌاف
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الأردف،  -/ خريس )أن٘د(: العوابٓ انٞيتاقصٌية بُ الرٌكاية العربية، دار أزمنةأ عماف28
 2001، 1ط

/ خديرم )بوشعيب نور الدٌين(: بُ عوابٓ انٞسرح العربي؛ قضايا كنْارب، 29
    2016، 1الأكادميوف للنٌشر كالتٌوزيع، ط

/ خليفي )نزيهة(:البناء الفنٌي كدلالاتو بُ الرٌكاية العربية انٜديثة، الدٌار التونسية 30
 2012، 1للكتاب، تونس، ط

الأردف،  -وب كالتٌلقٌي، دار جليل للنٌشر، عماف/ ربابعة )موسى(: نٗاليات الأسل31
 2008، 1ط

حنًة النٌص انٞسرحي بنٌ التٌرنٗة كالاقتباس كالإعداد كالتٌأليف، سلبـ )أبو انٜسن(: / 32
  1993، 2مصر، ط -مركز الإسكندرية للكتاب، الإسكندرية

واسيني / سنوسي )مراد(: امرأة من كرؽ؛ اقتباس حرٌ عن ركاية )أنثى السٌراب ل33
 2012الأعرج(، سلسلة الإبداع انٞسرحي، منشورات الفضاء انٜرٌ، 

 -/ شوقي )يوسف بدر(: الرٌكاية الإفريقية؛ إطلبلة مشهدية، ناشركف، الإسكندرية34
 2017مصر، 

 2007، 2عبدبٕ )ساجد(: القراءة الذكٌية: شركة الإبداع الفكرم، الكويت، ط/ 35
فنٌ التٌرنٗة كالتنٌوعٌ الثقٌابُ، دار الكتاب انٜديث،  :كآخركف / عبد ربو )ن١مود أمنٌ(36

 2009انٛزائر، 
/ علقم أن٘د )صبحة(: تداخل الأجناس الأدبية بُ الرٌكاية العربية، انٞؤسٌسة العربية 37

 2006، 1لبناف، ط -للدٌراسات كالنٌشر، بنًكت
، 1سوريا، ط -دمشق/ عصمت )رياض(: حداثة كأصالة، دار الفكر انٞعاصر، 38

2010 
 -/ عناد )عزكاف(: أسفار بُ النٌقد كالتٌرنٗة، دار الشٌؤكف الثقٌافية العامٌة، بغداد39

 2005، 1العراؽ، ط
 2004لبناف،  -/ عناني )ن١مٌد(: فنٌ التٌرنٗة، مكتبة لبناف ناشركف، بنًكت40
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ن٤ماف / عناني )ن١مٌد(: نظرية التٌرنٗة انٜديثة؛ مدخل إبٔ مبحث دراسات التٌرنٗة، لو 41
 2003، 1للنٌشر، ط

/ فضل )صلبح(: أساليب السٌرد بُ الرٌكاية العربية، دار انٞدل للثقٌافة كالنٌشر، 42
 2003، 1سوريا، ط -دمشق

، 1مصر، ط -فضل )ن١مٌد صلبح(: أذف كاعية، دار الرٌسم بالكلمات، القاىرة/ 43
2016 

ليوجنٌ أكنيل، كزارة كفارنة )ىشاـ(: بيت الشٌغف عن رغبة نٓت شجر الدٌردار  /44
 2018الثقٌافة، مديرية انٞسارح كانٞوسيقى، انٞسرح القومي، 

 2010، 2/ مرتاض )عبد انٞلك(: نظرية النٌص الأدبي، دار ىومة للنٌشر، انٛزائر، ط45
مرتاض )عبد انٞلك(: بُ نظرية الرٌكاية؛ نُث بُ تقنيات السٌرد، عابٓ انٞعرفة،  /46

 1998الكويت، 
دراسة بُ أعماؿ أن٘د رضا أن٘د(: مسرح الفرجة كالنٌضاؿ بُ انٛزائر؛ / منوٌر )47

 1حوحو، دار ىومة للنٌشر، انٛزائر، ط
، -مهرجاف القراءة للجميع-/ نّاد )صليحة(: انٞسرح عبر انٜدكد، مكتبة الأسرة 48

 2002مصر، 
، انٌٓاد ؛ دراسة/ كتار )ن١مٌد رياض(: توظيف التٌراث بُ الرٌكاية العربية انٞعاصرة49

 2002سوريا،  -الكتاب العرب، دمشق
/ كىبي جركة )علبكة(: ملبمح انٞسرح انٛزائرم، منشورات انٌٓاد الكتٌاب انٛزائرينٌ، 50

 2004انٛزائر، 
 /الكتب المترجمة 

 مصر،  -القاىرةأرسطو: فنٌ الشٌعر، ترنٗة إبراىيم ن٘ادة، مكتبة الأن٤لو انٞصرية، / 1
1983 

رغبة نٓت شجر الدٌردار، ترنٗة عبد ا﵁ عبد انٜافظ متوبٕ، من / أكنيل )يوجنٌ(: 2
 1979انٞسرح العانٞي، كزارة الإعلبـ، الكويت، 
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/ باسنت )سوزاف(: دراسات التٌرنٗة، ترنٗة فؤاد عبد انٞطلٌب، انٟيئة العامة السٌورية 3
 2012سوريا،  -للكتاب، دمشق

لفزيوني، ترنٗة أن٘د يوسف، انٞركز / بركفنًس بٌ )نيكولاس(: أساسيات الإخراج التٌ 4
 2014، 1مصر، ط -القومي للتٌرنٗة، القاىرة

/ تودكركؼ )كنت( ككوىن )شولز( كجولدماف )ريد(: القصٌة الرٌكاية انٞؤلٌف؛ دراسة 5
 1997، 1مصر، ط -بُ نظريةٌ الأنواع الأدبية، ترنٗة خنًم دكمة،دار شرقيات، القاىرة

انٞبكٌر بُ بُ سياؽ ما بعد كولونيابٕ؛ الأدب الآيرلندم  / تيموسكو )ماريا(: التٌرنٗة6
  2010، 1مصر،ط-انٞركز القومي للتٌرنٗة، القاىرةترنٗة خليل كلفت، التٌرنٗة الإن٤ليزية، 

/ جن دم: التٌرنٗة الأدبية؛ رحلة البحث عن الاتٌساؽ الفنٌي، ترنٗة ن١مٌد فتحي  7
 2009، 1، ط1389، ع مصر -كلفت، انٞركز القومي للتٌرنٗة، القاىرة

ن٢بر انٞمارسات اللٌغوية، / جوئيل )رضواف(: موسوعة التٌرنٗة، ترنٗة ن١مٌد ن٪ياتن، 8
 جامعة مولود معمرم تيزم كزٌك، د.ت

ركبنسوف )دكجلبس(: التٌرنٗة كالإمبراطورية؛ نظريات التٌرنٗة مابعد الكولونيالية، ترنٗة / 9
 2005، 1مصر، ط -اىرةثائر ديب، المجلس الأعلى للثقٌافة، الق

ركـ )ميخائيل(: أحاديث حوؿ الإخراج السٌينمائي، ترنٗة عدناف مدانات، دار / 10
 ، د.ت1لبناف، ط -الفارابي، بنًكت

، 1/ ريفاتنً: معاينً نٓليل الأسلوب، ترنٗة ن٘يد انٜمداني، دار ساؿ، انٞغرب، ط11
1993 

جدٌا، ترنٗة ياسر حسن،  / رينولدز )كيمبربٕ(: أدب الأطفاؿ؛ مقدٌمة قصنًة12
 2014، 1مصر، ط -مؤسٌسة ىنداكم للؤدب كالثقٌافة، القاىرة

/ سادجركؼ )فيليب(: انٞسرح انٞصرم بُ القرف التٌاسع عشر، ترنٗة أمنٌ العيوطي، 13
 2007مصر،  -كزارة الثقٌافة، القاىرة

، دار / سليماف )سوزاف( ككركنٚاف )إن٤ي(: القارئ بُ النٌص، ترنٗة حسن ناظم14
 2007، 1الكتاب انٛديد انٞتٌحدة، ليبيا، ط
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:رحلبت جلفر، ترنٗة عبد الرٌن٘ن الدٌيريني، مكتبة لبناف، )سويفت )جوناثاف /15
 1990، 1لبناف، ط -بنًكت

 ، د.تترنٗة كجدم رزؽ غابٕ، مكتبة لبناف (: رحلبت جلفر،جوناثاف)سويفت / 16
نٌْاىات معاصرة، ترنٗة عبد العزيز مصلوح، / غينتسلر )إدكين(: بُ نظريةٌ التٌرنٗة؛ ا17

 2009لبناف،  -انٞنظٌمة العربية للتٌرنٗة، بنًكت
مصر،  -فيشر )أكجست(: انٞعجم اللٌغوم التٌارن٫ي، ن٠مٌع اللٌغة العربية، القاىرة/ 18
 1967، 1ط

يا، سور  -/ كارتر )ديفيد(: النٌظرية الأدبية، ترنٗة باسل انٞسانٞة، دار التٌكوين، دمشق19
 2010، 1ط

/ لوبوؾ )بنًسي(: صنعة الرٌكاية، ترنٗة عبد السٌتار جواد، دار ن٠دلاكم للنٌشر، 20
 2000، 2ط

/ لوفيفر )أندريو(: التٌرنٗة كإعادة الكتابة كالتٌحكٌم بُ السٌمعة الأدبية، ترنٗة رحيم 21
 2011لبناف،  -، بنًكت1فلبح، دار الكتاب انٛديد انٞتٌجدة، ط

دني(: فنٌ الإجراج السٌينمائي، ترنٗة أن٘د يوسف، انٞركز القومي / لوميت )سي22
 2014، 1مصر، ط -للتٌرنٗة، القاىرة

، 1لبناف، ط-/ مندلاك )أ.أ(: الزٌمن كالرٌكاية، ترنٗة بكر عبٌاس، دار صادر، بنًكت23
1997 

، نيدا )يوجنٌ(: ن٥و علم التٌرنٗة، ترنٗة ماجد النٌجار، مطبوعات كزارة الإعلبـ/ 24
 1976العراؽ، 

 -/ نيومارؾ )بيتر(: انٛامع بُ التٌرنٗة، ترنٗة حسن غزالة، دار كمكتبة انٟلبؿ، بنًكت25
 2006، 1لبناف، ط

/ ىنت )بيتر(: مقدٌمة بُ أدب الطفٌل، ترنٗة إيزابيل كماؿ، انٞركز القومي للتٌرنٗة، 26
 2009، 1مصر، ط -القاىرة
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  ّة/الرّسائل الأكاديمي 
اء(: الاقتباس كالتٌضمنٌ بُ شعر ابن دراٌج القسطلي، رسالة ماجستنً بُ القرشي )ىن/ 1

 ق1435الأدب العربي، قسم الدٌراسات العليا كالعربية، جامعة أـ القرل مكة، 
 /المجلات والجرائد والمقرّرات 

التٌرنٗة كإشكالات انٞثاقفة؛ أعماؿ انٞؤنٕر الذم  (:ن١مد)كعبد العزيز  (ن٠اب)الإماـ  /1
  2014، 1بية كالدكلية، الدٌكحة، طمنتدل العلبقات العر  أقامو

لٌة العربي، انٞسدم )عبد السٌلبـ(: توظيف التٌراث بُ انٞسرح العربي انٞعاصر، ن٠ /2
 1993، 412 الكويت، ع

 1977، 6ع يوجنٌ أكنيل، ن٠لة الفيصل، دار الفيصل الثقٌافية، (:جلبؿ)العشرم / 2
 2016وف بُ انٞسرح انٛزائرم يتحدٌثوف، جريدة النٌصر، نقٌاد كن٢تصٌ (: ن٘زة)دايلي / 3
 ع ة كانٞمارسة، ن٠لٌة آداب عانٞية،نظريات التٌرنٗة، نُث بُ انٞاىي(: سعيدة)كوحيل / 4

135 
 -ية، المجلٌة العربية، الريٌاضالرٌكاية العربية كالفنوف السٌمعية البصر  )حسن(: لشكر/5

 2011، 1السٌعودية، ط
أغلفة كتب منحوتة من "أفيشات" السينما، جريدة الدستور  :(إيهاب)مصطفى  /6

  2017 انٞصرية،
التٌرنٗة أن٨يتها كدكرىا بُ تطوير الأجناس الأدبية، ن٠لٌة (: عبد الكرنً)ناصيف / 7

 2008 ،40ع  أنفاس،
 /القواميس والمعاجم 

اط، دار / ابن منظور )أبو الفضل نٗاؿ الدٌين(: لساف العرب ا﵀يط، نٓقيق يوسف خيٌ 1
 1988، 5لبناف، مج  -انٛيل، بنًكت

/ بن فارس )أبي انٜسنٌ أن٘د(: مقاييس اللٌغة، نٓقيق عبد السٌلبـ ن١مد ىاركف، دار 2
 1991، 5لبناف، مج -انٛيل، بنًكت

 -/ ن٘ادة )إبراىيم(: معجم انٞصطلحات الدٌرامية كانٞسرحية، دار انٞعارؼ، القاىرة3
 1985مصر، 
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 -جم انٞصطلحات الأدبية انٞعاصرة، دار الكتاب اللٌبناني، بنًكت/ علوش )سعيد(: مع4
 1985، 1لبناف، ط

/ كىبة )ن٠دم( ك انٞهندس )كامل(: معجم انٞصطلحات العربية بُ اللٌغة كالأدب، 5
 1984، 2لبناف، ط -مكتبة لبناف، بنًكت

 /المراجع الإلكترونية 
، الألوكة رف العشرين،عرية العربية بُ القانٞدارس الشٌ  (:أن٘د)انٝاني / 1

https://www.alukah.net/literature_language/0/52906/ 
، من لا يتقن النقد الأدبي عاجز عن الترنٗة الصحيحة(: حسنٌ)باينده / 2

mehrnews.comhttp://ar.   
مسرحيات اليوـ الذٌائعة مقتبسة من أفلبـ الأمس النٌاجحة، انٟيئة  (:ن١مد)رضا / 3

 https://www.atitheatre.ae/admin-/2704 ،2013العربية للمسرح، 
سرحية بنٌ انٞسرح العربي نٞثاقفة انٞالاقتباس بُ انٞسرح العربي "ا (:منصور)عمايرة / / 4

 elchamal.com/ar/?p=98&c=0&a=34368-http://www.aswatالغربي، كانٞسرح

فطموش )عمر(: إشكالية التٌرنٗة كالاقتباس بُ انٞسرح، / 5
https://www.djazairess.com/elmassa/67481  

الرٌكائي إبٔ شريط سينمائي، بعض آليات نٓويل النٌص  (:عبد اللٌطيف)ن١فوظ  /6
2017 http://www.anfasse.org/ 
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 1تحقيق في أسلوب الكاتب المسرحي وأىمّ محطاّت حياتو(: 02الملحق الثاّني )

/يوجنٌ Eugene Gladstone O‟Neillعاش انٞؤلٌف انٞسرحي كالأديب الأمريكي )
كبفضل ما قدٌمو من أعماؿ ية، كقد كاف قطبا مهمٌا بُ عهده ڤلبدستوف أكنيل( حياة حافلة للغا

لأمريكي كالأكركبي بشكل نوعي، فنقلو من صعيد الواقعية إبٔ ساىم بُ تطوٌر انٞسرح ا ،لامعة
بٌٍ تنقلب حياتو رأسا على عقب فور  ،التٌعبنًية، بوضع حياة الإنساف العادم نٓت المجهر

 ما نلمسو بُ أغلب مسرحياتو، التي ارتكابو نٜماقة تودم بو كنّن حولو إبٔ انٟلبؾ، كىذا
نُكم عادات انٞسارح كتقاليدىا، رأل نور انٜياة  كليس ،استوحى شخصياتها من صنع انٞواقف

، بُ فندؽ بشارع مسارح بركدكام أقامت فيو عائلتو بنيويورؾ، بٓ و1888أكتوبر  16بتاريخ 
/مارم النٌ Mary Ellen QUINLAN يترعرع كسط عائلة مثالية، فقد أدمنت كالدتو )

شت حياة تعيسة على الرٌغم من فعا ب تعانٛها بو خلبؿ فترة ن٘لها بوبسب ،كنلبف( انٞورفنٌ
شغف زكجها بها، ما جعلو يشعر بالذٌنب نٞا آلت إليو أحوانٟا بسببو، فاستوحاىا بُ 

ترؾ دراستو ليلتحق ، عايش أكقاتا عصيبة 2كىو ىاجس رافقو طويلب وشخصيات مسرحيات
و، فاشتغل من أجل كسب لقمة عيشو بُ أحقر الأماكن، كىو بُ ريعاف شباب نّدرسة انٜياة

حن ككاف دكره رعاية انٞاشية كالبغاؿ، بٌٍ أصبح نٌُارا على حتٌّ أنوٌ امتهن انٞلبحة بُ بواخر الشٌ 
متن باخرة بريطانية، ليقضي جلٌ كقتو خارج اليابسة، فأصبح سكٌنًا حتٌّ أنوٌ حاكؿ كضع حدٌ 

 Jamesنٜياتو، كانٛدير بالذكٌر أفٌ كالده ىو انٞمثل الركمانسي من الطرٌاز القدنً )
O‟NEILL)بفضل ركاية )ألكسندر  فقد كاف مهاجرا أيرلنديا فقنًا، اشتهر ،/جيمس أكنيل
م انكبٌ على التٌمثيل برفقة دكر "الكونت دم مونت كريستو"،كالذ أدٌل فيها دكماس(، التي

إبٔ تركو ثائرا على ن١تول ما كاف  فرقتو بُ أقصى الغرب الأمريكي، كبعد انضماـ ابنو إليو اضطرٌ 
ما تسبٌب بُ استنكاره للمسرح، ليشتغل ن٢برا صحفيا قبل أف  ،اه ن١رفٌا للواقعدٌمو، معتبرا إيٌ يق

نٔونو صحتٌو، كيلبزـ مشفى الأمراض الصٌدرية لأشهر عدٌة، أعاد خلبنٟا ترتيب أفكاره 
 . «العنكبوت»كاستحضار رغبتو بُ الكتابة، ليحرٌر أكٌؿ نْربة لو ىي 

                                                           
1
 .248-242، ص 2:88، 7ة الفٌصل، دار الفٌصل الثّقافٌة، عدد: جلال العشري، ٌوجٌن أونٌل، مجلٌنظر - 

2
- see: Judith BARLOW, O’Neill’s female characters, the Cambridge companion to Eugene O’Neill, 

Cambridge University Press, New York, 1998, p 175. 
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 مكٌنتو من التٌعرؼ على طبقات المجتمع كخاصة الطبٌقة السٌفلى، ما تيكبفضل نْاربو السٌابقة ال
 ،كاقعي مأساكم، كما ساعدتو نْربة الدٌراسة بُ جامعة )ىارفرد( فجٌر فيو رغبة الكتابة بتوجٌو

/جورج بيكر( بنٌ عامي george BAKERعلى يد الكاتب انٞسرحي كالنٌاقد )
ودرامية ألبسها لشخصياتو، كغاص بُ أعماؽ ، فوظٌف نْاربو بُ صياغة ميلو1915/و1914

بنٌ الطبٌيعة السٌوية  ،م يعايشو العقل البشرم يرل عن كثب طبيعة الصٌراع الذعلم النٌفس حتٌّ 
 bound east for»كبنٌ الرٌغبات انٞنحرفة، فظهرت لو عدٌة مسرحيات قصنًة نذكر منها: 

kardiffسب خبرة أكثر فأطلق مسرحيات ، توسٌع ن٢يالو كاكت«/مبحركف شرقا إبٔ كارديف
 حوٌلت إبٔ ( التي1921) «/الإمبراطور جونزthe emperor jones»طويلة إبٔ العرض: 

( 1929) «/انٜداد يليق بإلكتراmourning becomes electra»أكبرا بُ الثٌلبثينات، ك
 a moon/»، بالإضافة إبٔ «/أكرستياoresteia» تتقاطع ملبن١ها مع الأسطورة اليونانية التي

for the misbegotten ٌكأعماؿ مسرحية أخرل لاقت ن٤احا منقطع  «قمر لأجل ا﵀ركمن
، كما بًٌ تكرن٬و بالػ "إن٬ي" تلفزيونيا، كناؿ و1936النٌظنً، فحاز على جائزة نوبل للآداب عاـ 

 beyond the»/البوليتزر" الأمريكية بُ الأدب أربع مراٌت عن مسرحياتو: Pulitzerجائزة "
horizon(، 1920) «/كراء الأفق«anna christie(، 1922) «/آنا كريستي«strange 

interlude(، 1928) «/فاصل غريب«long day‟s journey into night / رحلة يوـ
 كصفها بانٞأساكية، مع إن٬انو ، حاؾ تفاصيلها من صلب حياتو التي(1957) «طويل بُ اللٌيل

تعلٌقا بالكنيسة نٞا لعبتو من دكر بُ حياة كالديو، كما  بوجود لعنة رافقت عائلتو، كإظهاره
تشكٌل لديو انطباع عميق للكاثوليكية  على حسٌو الأخلبقي، فعكس ثقافة الذٌنب كانٞغفرة 

 . 1كالاعتراؼ بُ أعمالو

ذاع صيتو على مدل كاسع، كتصدٌرت مسرحياتو قائمة أكثر الأعماؿ ترنٗة كاقتباسا كإخراجا، 
 فاقت الأربعنٌ على خشبات قافية ذكراه، كعيرضت أعمالو التيسات الثٌ فقد أحيت انٞؤسٌ 

انٞسارح العانٞية نٜدٌ يومنا الراٌىن، ناىيك عن عديد الأفلبـ اقتبست عن أعمالو بلغات أجنبية 
عدٌة. لا شكٌ أفٌ ىذا انٞشوار انٜافل ن٫في خلفو حياة شخصية ذات جدؿ، فقد تزكٌج ثلبث 

                                                           
1
- See: Edward L. SHAUGHNESSY, down the nights and down the days; Eugene O’NEILL’s 

sensibility, south bend: university of notre dame press, 1996, p 36.  
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كزيجٌ بابنو الأصغر خلف قضباف السٌجن عن جرن٬ة  ناء انتحر أكبرىمكريزؽ بثلبثة أبمراٌت 
ارتكبها، أمٌا عن ابنتو فقد ارتبطت من )تشاربٕ شابلن( رغما عنو كىجرتو بعد ذلك، كافتو 

من شهر نوفمبر بُ إحدل غرؼ الفنادؽ متأثرٌا نُمٌى شديدة، كقبل أف  و1953انٞنية عاـ 
 بٓ يفرغ منها بُ انٞدفأة. عاش أكنيل حياة درامية عمالو التي، قاـ بإلقاء أيتوبَ بثلبثة أياـ

فما ىو  خات احتجاجية نٞا آلت إليو حياتوكمأساكية بامتياز، ككتابتو للمسرح ماىي إلا صر 
 ك تلفظ آخر أنفاسك كحيدا بُ فندؽ. ،أسوأ من أف تولد بُ فندؽ
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  «جر الدّردارشرغبػػػػػػة تحت »ة ػػػػػػ(: غلاؼ رواي03الث )ػػػػػالثّ ق الملح
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 «بيت الشّػػػػػغف»(: غلاؼ روايػػػػػػػة 04الملحق الرّابػػػع )
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 1رة المخرج المسرحي مقتبس المسرحيةػػػػسي(: 05الملحق الخػػػامس )

 ( مؤلٌف، كن٢رج مسرحي سورم انٛنسية، خريٌج انٞعهد العاب1959ٕىشاـ كفارنة )
، سجالو حافل نّشاركاتو بُ عديد انٞسلسلبت التٌلفزيونية و1982للفنوف انٞسرحية لعاـ 

 على سبيل التٌمثيل لا انٜصر:

 )سجن عكا للمخرج )لطفي لطفي 
 )العبابيد للمخرج )بساـ انٞلب 
 )يانٚنٌ عتيق للمخرج )مثنى صبح 
 )لعنة طنٌ للمخرج )تامر إسحاؽ 
 )آخر الفرساف للمخرج )ن٤دت أنزكر 

 «انٜب كالعبقرية»ىذا فقط قيض من فيض ما لديو، إضافة إبٔ أعماؿ إذاعية أخرل 
، ناىيك عن دكره بُ تأليف «شخصيات ركائية»ك «ظواىر مدىشة»، «حكم العدالة»

كلمات الشٌارات، كدبلجة الرٌسوـ انٞتحركٌة، صحيح أفٌ ىذا النٌوع من العمل يكوف كراء 
لأداء ن٣يٌز، لكنٌو برز بُ عشرات الأعماؿ منها: الكواليس، فقط حنجرة تصدح بنبرات 

، ستظل بصمة دامغة «ساندريلب، ناركتو، أسطورة زكرك، بانٕاف، دراغمبوؿ زاد، بابار»
تشهد لو تفانيو على مدل الأزماف، حصل على بطاقة العضوية بُ نقابة الفناننٌ 

فضيلو للمسرح كشغفو ، كبٓ ينكر قط بُ مقابلبتو انٞتكرٌرة تو1982السٌورينٌ منذ عاـ 
بو، فحنٌ ان٥از زملبؤه إبٔ العمل التٌلفزيوني، كونو يدرٌ مردكدا ماديا كشهرة أكبر، فقد 
أنُر ىو عكس التٌيار، كنٕسٌك بانٞسرح القومي فعلب كليس قولا، كيعتبر نفسو حقٌق ذاتو 

ها: كقدٌـ صورة نٗيلة عن مسرح كطنو، نّشاركتو بُ عدٌة مهرجات كطنية كدكلية أن٨ٌ 
مهرجاف البحر الأبيض انٞتوسٌط بإيطاليا، كمهرجاف الفجر بإيراف، كمهرجاف انٞسرح 

                                                           
1
 اعتمدنا على عدّة مواقع الكترونٌة لتجمٌع أكبر عدد ممكن من المعلومات حول هذا المخرج. - 



 يلاحــــق انبـــــــــحث
 

261 
 

الوطني بانٛزائر كمكناس، حتٌّ أفٌ ابنتو )ريا كفارنة( سارت على خطاه، كنٔرٌجت بامتياز 
 «رغبة نٓت شجرة الدٌردار»من انٞعهد العابٕ ذاتو، كىي من قاـ بترشيح اقتباس مسرحية 

من انٞزمع أف تقوـ بتمثيل دكر إحدل الشٌخصيات، غنً أنٌّا كانت مرتبطة  لوالدىا، ككاف
 بأعماؿ تلفزيونية أخرل. 

كمع اندلاع انٜرب بُ سوريا، بٓ تثبط عزن٬تو، بل جعل انٞسرح برفقة بعض من 
زملبئو الذين تقاسم معهم حبٌ انٞسرح، ملبذا يلجأ إليو النٌاس ىربا من جحيم التٌفكنً 

ى الرٌغم من الانّيار الثقٌابُ كالفنٌي الذم خلٌفو شبح انٜرب طيلة ىذه بانٞستقبل، عل
 الفترة، فقد خرج برصيد ن٣يٌز، ن٢رجا زادا مسرحيا سيبقى ن١فورا بُ ذاكرة الزٌمن:

 (الزنٌزانة تأليف )ىاركلد كمل 
 )الغزاة تأليف )أغوف ككلف 
 )انٞوت كالعذراء تأليف )دكرفماف 
 فرحاف بلبل( القرل تصعد إبٔ القمر تأليف( 
 )مغامرة رأس انٞملوؾ جابر تأليف )سعد ا﵁ كنوس 
 )البيت ذك الشٌرفات السٌبع تأليف )أليخاندرك كاسونا 

بيت »ك «بيت الدٌمى»، ك«انٜلبؽ انٝاص»أمٌا ماكاف من تأليفو انٝاص كإخراجو فلدينا: 
 ف كانٞخرج انٞسرحيياة ىذا انٞؤلٌ ، ىكذا نكوف قد عرضنا أىم ا﵀طاٌت انٞوثقٌة من ح«العيد

 .العملية كانٞهنيٌة
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‌«Allah N’est Pas Oligé» ةػػػػػػػ(: غلاؼ رواي06الملحق السّادس )
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 ةػػػػػػػسيرة المؤلّف الأصلي للمدوّن(: 07الملحق السّػػػػػابع )

كاتب استثنائي تشهد لو السٌاحة الأدبية بذلك، تفرض كتاباتو على قارئها 
من شهر نوفمبر  و1927عقلية انٞبدع الإفريقي كذائقتو، رأل النٌور لأكٌؿ مرةٌ عاـ  احتراـ

، بونديام شماؿ ساحل العاج، مثلو مثل نسبة عالية من العظماء، الذين اختبركا 24
ماضو بائسا، ان٦رط بُ السٌياسة باكرا بُ مراىقتو، فإثر اشتراكو بُ إضراب طلٌببي طرد 

لى رفضو تلبية النٌداء من السٌلطات الفرنسية، بغرض انٞشاركة بُ من باماكو، كعقوبة لو ع
قمع انٜركة الاحتجاجية للتٌجمٌع الدٌن٬قراطي الإفريقي بساحل العاج، نفي إبٔ انٟند 

حنٌ فقد عملو بفعل اتٌهامو على التٌحريض  ،و1953الصٌينية، كتوالت الأحداث إبٔ عاـ 
 ئر.كالتٌآمر، لذا نفي إبٔ فرنسا بٌٍ انٛزا

ن٬يل ىذا الأديب إبٔ استخداـ شيفرة انٜيواف حتٌّ يبنٌٌ حقيقة الغريزة انٜيوانية  
، فقد عمد بُ  1للذٌات البشرية، كلاشكٌ أنوٌ أفلح بُ تعرية انٜقيقة انٞزيفٌة للتٌاريخ الإفريقي

كتاباتو إبٔ فضح انٞؤامرات التي حيكت من قبل أنظمة انٜكم الدكٌتاتورية للسٌلطة 
ية، ككشف السٌتار عن العلبقات التي ربطتها بالاحتلبؿ، ككاف نٟا غرض تتويهي الايفوار 

نُت، فما كاف نٟم فرصة تعرية الشٌعوب الإفريقية من حقوقهم الفطرية بُ أرضهم كسلبها 
حنٌ  ،و1963خنًاتها، لولا عقد التٌواطؤ بينها، ككانت القطرة التي أفاضت الكأس عاـ 

ائو كزجٌ بهم بُ السٌجن، لكن نٜسن حظوٌ أفٌ صلتو بزكجتو بًٌ القبض عليو برفقة أصدق
الفرنسية نُكم دراستو نَامعات باريس كليوف، ىو ما شفع لو بُ انٝركج، كبٓ نٕنعو 
حريتٌو من الدٌفاع عن أصدقائو بقلم لغتو فرنسية الشٌارع الإفريقي، فكتب ركاية نٕلؤىا 

، كقد  «/شموس الاستقلبؿthe suns of independences»الرٌمزية السٌياسية ىي 
( حظاٌ بُ إثارة أسئلة جوف كيدرككغو/Jean QUEDRAOGOكاف للصٌحفي )

                                                           
11

 .3:-1:، ص328كندرٌة. مصر، : شوقً بدر ٌوسف،الرّواٌة الإفرٌقٌة؛ إطلالة مشهدٌة، ناشرون، الاسٌنظر -
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من شهر نوفمبر عاـ  24ىامٌة جدٌا على الكاتب، خلبؿ اللٌقاء الذم دار بينهما بُ 
 من بينها كاف تساؤؿ نٞاذا تكتب؟ فردٌ عليو: ،و1997

«Indeed, I do not write a novel for writing a novel‟s sake. I 

write a novel for a given reason. I must have a compelling 

motivation to write anything»
1
. 

" بُ انٜقيقة، لا أكتب ركاية فقط من أجل كتابتها. أنا أقوـ بذلك من أجل سبب 
 معنٌٌ. ن٩ب أف يكوف لدمٌ حافز دامغ لكتابة أمٌ شيء".

 بعدما ترؾ أثرا دامغا يصعب حجبو بُ الثقٌافة الإفريقية.  ،و2003فارؽ انٜياة عاـ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
- Jean QUEDRAOGO, an interview with Ahmadou KOUROUMA: (November 24, 1997), Callaloo, 

vol.23, n
0 

4, the Johns Hopkins University Press, 2000.  
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 «لله الأمػػػر»لاؼ رواية ػػػ(: غ08امن )ػػػػػػالملحق الثّ 
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 السّيرة الذّاتيػػػػػػػة للمترجمة(: 09الملحق التّاسع )

السٌبع، كقد  ترنٗت ىذه الرٌكاية إبٔ عدٌة لغات أجنبية، فقد بلغ صيتها القاراٌت
صدر نٟا أكثر من ترنٗة إبٔ اللٌغة العربية، لكنٌنا آثرنا دراسة ترنٗة للشٌاعرة كانٞترنٗة 

بطبعتها الأكبٔ، عن المجلس  1«﵁ الأمر»انٞغربية )ثرياٌ إقباؿ(، التي انتقت نٟا عنواف 
فلة، فهي . كنٟذه الشٌاعرة كانٞترنٗة انٞغربية سنًة حاو2005الأعلى للثٌقافة نّصر عاـ 

، كحاصلة على دبلوـ الدٌراسات العليا بُ  باحثة بُ التٌصوٌؼ الإسلبمي، ن٠ازة بُ العلوـ
الاقتصاد كتدبنً انٞقاكلات، كما أنٌّا حاصلة على دكتوراه بُ انٜقوؽ، كاف نٟا ن١طاٌت 

انٞدرسة متنوعة بُ حياتها، فقد امتهنت التٌعليم، كالتٌأطنً التٌربوم بانٞعهد العابٕ للتٌجارة، ك 
العليا للؤساتذة نّراكش، صدرت نٟا نٙس ن٠موعات شعرية باللٌغة الفرنسية، كما ترنٗت 
عدٌة دكاكين شعرية لأدباء كشعراء مغاربة كعرب، من اللٌغة العربية إبٔ الفرنسية. اكتسبت 
حقٌ العضوية بُ عدٌة مؤسٌسات، نذكر منها عضويتها بُ "نٗعية منية مراكش" لإحياء 

نٞغربي كصيانتو، التي تنظٌم مهرجاف مراكش الدٌكبٕ للقاءات كانٞوسيقى الصٌوفية التٌراث ا
 سنويا، عضوة منتسبة إبٔ مؤسٌسة "ذاكرة مراٌكش" ك"كديواف الكتبية: حدائق انٞعرفة".

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

 .3116، 2ثرٌا إقبال، لله الأمر، المجلس الأعلى للثّقافة، القاهرة.مصر، ط -
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‌«le petit chose»ة ػػػػػ(: غلاؼ رواي10ر )ػػػالملحق العاش
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 «الشّيء الصّغير»ة ػػػػػ: غلاؼ رواي(11لحق الحادي عشر )الم
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 الملخّص باللّغة العربيّة

أثرٌت ، التٌعمٌق بُ نُث طرائق ترنٗة ظاىرة أدبية الدٌراسة انٌٔذنا على عاتقنا بُ ىذه
تقريب الصٌورة ، كبغرض سكىي الاقتبا ألا ؛بشكل أك بآخر بُ مسار العملية التٌرنٗية

تقدنً دراسة تطبيقيٌة كافيٌة تضمٌنت دراسة ثلبث  ، عملنا علىقدر الإمكاف للقارئكتوضيحها 
الأمريكي )يوجنٌ  الأديبرائعة  انٞسرحتنتمي إبٔ أجناس أدبيٌة ن٢تلفة، فانتقينا من  ،مدكٌنات

، سية إبٔ اللٌغة العربيةبترنٗة اقتبا كنٗعها، «desire under the elms» أكنيل(ڤلبدستوف 
ت بػ "بيت الشٌغف" للمخرج انٞسرحي )ىشاـ كفارنة( كترنٗة أخرل للمصرم )عبد نعينو 

آثرنا من جنس . ك دراسة نٓليلة نقديةإطار بُ  انٜافظ متوبٕ( ن٘لت العنواف الأصلي نفسو،
ىا بترنٗة كاتب الايفوارم )أن٘دك كوركما(، كقابلنالل «Allah n‟est pas obligé» الرٌكاية

قصٌة  حرصنا على عرض ،كبُ آخر ن١طةٌ من ىذا انٞهاد)ثريا إقباؿ( ن٘لت عنواف "﵁ الأمر"، 
، كترنٗتها التي أشرؼ عليها )ناصر عكارم( عن دار "شٌيء الصٌغنً( كىي "ال)ألفونس دكديو

ا ىذه الشٌماؿ بلبناف، بدراسة كافية نٓليلب كتعليلب، للخركج بُ آخر انٞطاؼ بإجابات أثارته
 التٌساؤلات:

 يفضي بنا الاحتكاـ إبٔ الاقتباس بُ ترنٗة انٛنس الأدبي دائما إبٔ حلوؿ مرضية؟ىل 
ذات  كاللٌكنات ا﵀ليٌة م إبٔ انٞنهج التٌرنٗي انٞلبئم، لنقل الرٌموز اللٌغويةككيف يهتدم انٞترج

أك بنٌ جنسنٌ أدبيٌنٌ ، سواء كقع ىذا التٌحويل ضمن انٛنس الأدبي الواحد، انٝصوصيٌة العالية
تعلٌق يٌة تإشكاللدينا نطرح رض كلٌ كاحدة منها إستراتيجياتها تفبنٌ ىذه انٞناىج التي تف ؟ن٢تلفنٌ

بقدرة انٞترجم على تقدنً حلوؿ نافذة، حتٌّ لا يتخطٌى تلك الفواصل النٌظرية بنٌ الترنٗة 
 كالاقتباس كالافتراس؟

، دكف التٌمادم بُ صية الثقٌافية للٌغة انٞصدرانٝصو  يوفٌق انٞنهج انٜربُ بُ حفظفهل  
أـ ن٬كن  نٔريج نتاج ترنٗيٌ تغريبٌي بإمكانو التٌسبٌب بُ تسريب القلق إبٔ عملية التٌواصل ككل؟ 



 يهخّصات انذّراســـــــة
 

271 
 

لبعض انٞناىج التٌرنٗية الأخرل أف تتكاتف معا لتقدنً نصٌ بشحنة مكافئة؟ بٌٍ ماذا إف تعلٌق 
كولونيابٕ، مع أخذ انٞاضي الشٌنيع الذم التصق المابعد  ذات السٌياؽالأمر بالنٌصوص انٟجينة 

بالتٌرنٗة خلبؿ انٜقبة الامبريالية بعنٌ الاعتبار، حنٌ استيخدمت بُ نٓريف ثقافات الشٌعوب 
انٞستضعفة كإنٜاقها، فهل يكوف الاحتفاء بهذا التٌمايز ن١مودا ترنٗيا باعتماد أسلوب إعادة 

يات انٝاصٌة بنقل ىذه الأنواع من النٌصوص من سياؽ إبٔ الصٌياغة؟ أـ أفٌ تلك الاستراتيج
 .آخر، كفيلة بانٜفاظ على انٝصوصية الثقٌافية نٟذه الشٌعوب كرد اعتبار لدكر التٌرنٗة انٜيادم

كمن أجل انٞضيٌ خطوة نِطوة بُ الإجابة عن ىذه التٌساؤلات، قمنا بتقسيم نُثنا إبٔ 
ن مقدٌمة كخانٕة، كقد كاف لنا بُ أكٌؿ فصل ثلبثة فصوؿ نظرية، كفصل تطبيقي، فضلب ع

 باللٌفظأخذا  غومالتٌحقيق بُ أصلو اللٌ مساحة معتبرة للفصل بُ مفهوـ الاقتباس، بداية مع 
، إبٔ جانب الكتب انٝاصٌة بعض أمٌهات انٞعاجم العربية كالأجنبيٌةب مستعيننٌالثٌلبثي 'قبس'، 

فهو إذف يندرج ضمن اصطلبحو بنٌ انٜقوؿ انٞعرفيٌة.  بالدٌراسات القرآنية، كمن نٖةٌ، التٌحقيق بُ
الأساليب غنً انٞباشرة الٌتي كضعها )فيني كداربلنيي( نّسمٌى "التٌصرٌؼ"، معتبرين إياٌه أقصى حدٌ 

الإتياف نّكافئ للوضعية انٞذكورة بُ اللٌغة انٞصدر، التي لا للتٌرنٗة، حنٌ يضطرٌ انٞترجم إبٔ 
وؿ إليها، فإف كجد ىذا انٞكافئ، كحدث طارئ يتعلٌق بكونو يتعارض مع كجود نٟا بُ اللٌغة انٞنق

للٌغة انٞستقبلة، فالأكبٔ التٌصرٌؼ نّا يراه مناسبا. غنً أيةٌ خصوصية دينية، أك ثقافيٌة كأيديولوجية، 
معتبرا إياٌه  ،أفٌ من انٞنظرٌين من اعترضوا بشدٌة على ىذا الفعل أمثاؿ )جوف ركني لادمنًاؿ(

اقتباس  كىذا الأسلوب ن٬اثل "الاقتراض" بُ نٞا يلحق بالنٌص من تشويو. ،التٌشائمي للتٌرنٗةانٜدٌ 
 اللٌغة انٞنقوؿ إليها للفظ غريب حتٌّ تغطٌي عجز ن٢زكنّا اللٌغوم.

كباستمرار تقاطع الاقتباس مع التٌقنيات الأخرل بُ نقاط ن١دٌدة، فقد اتٌسعت مساحة 
سمٌياتو، لدرجة أف اعتبر )ن١مٌد عناني( التٌعريب اقتباسا، كنٜميمية الفوضى انٞصطلحية انٞتعلٌقة نّ

ن٨ا: التٌعريب الاقتباسي الصٌوبٌ  نٌجامع نٌلنا )إدريس العلمي( تركيب استحدثالعلبقة بينهما 
كالصٌربُ. بٌٍ إفٌ )ايف غامبيي( قد نفض الغبار سابقا عن الفركقات الطفٌيفة بنٌ الاقتباس كفعل 
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كونو تضمينا لأجزاء ك كبٓ نغفل عن إلقاء الضٌوء على مسألة الاقتباس بُ الأدب، . ةإعادة التٌرنٗ
بلغنا كىكذا نكوف قد  من القرآف كالأحاديث النٌبوية الشٌريفة بُ بُ نثر الكتاٌب، كنظم الشٌعراء.

 ككيف اعتبر الوجو الآخر نٟا، حتٌّ امتدٌ الأمر إبٔزبدة انٞوضوع؛ كىو الاقتباس بُ التٌرنٗة، 
، كقد عرضنا أشكالو  اطلبؽ توصيف )التٌرنٗة الاقتباسية( على نصٌ مترجم كقع فيو تصرٌؼه

كاختتمنا ىذا الفصل ببحث ، بعد أف استنبطنا لو مفهوما دقيقا انطلبقا ن٣اٌ سبق كآلياتو
الاقتباس ضمن انٛنس الأدبي الواحد، ككيف يتقاطع مع التٌناص ضمن جنسنٌ أدبيٌنٌ ن٢تلفنٌ، 

الاقتباس كما تعلٌق بو، مردٌىا فكٌ ما صلتو باستلهاـ التٌراث، كىذه الإحاطة الشٌاملة ب بٌٍ مدل
 لبس عنو.

بُ تفاعلها مع  ،على الأجناس الأدبيٌةة قد فتحنا نافذة مطلٌ فل الثاٌني الفص بُأمٌا 
بُ شرح خصوصياتها، بداية مع أىمٌ عناصر الكتابة الدرامية نٛنس  مسهبنٌ، الاقتباس
ما قادنا إبٔ الان٥دار ن٥و  الكبنًة، اشةشٌ الية، كما يتطلٌبو نقل عرض حركي من الركٌح إبٔ انٞسرح

الرٌكاية  انتقالا إبٔنٛزائرية كالعربية على حدٌ سواء. تلك انٞزالق انٝاصٌة بالاقتباس، بُ انٞسارح ا
ستعارت اقد فعلى الأجناس الأدبية الأخرل،  ا، بُ انفتاحهابرحابة صدرى اييشهد نٟ التي

نس الأدبي غوايتو على بٌٍ مارس ىذا انٛ .التٌكنيك السٌينمائي موظفٌة إياٌه بُ نسيجها السٌردم
إبٔ نٗهور  أكصلت عبر لقطات بصرية صوت الكاتب الكائن كراء الكواليسالسٌينما، التي 

 باعتباره أىمٌ  ىو أدب الطفٌل،؛ . كانتهى بنا ىذا الفصل إبٔ جنس أدبي فريد من نوعوعريض
قد ركن بُ عمليٌة التٌخاطب الأدبي، كنظرا لكوف انٞستقبًل من ىذه الفئة العمريةٌ انٜسٌاسة، ف

انٞنظرٌين الذين نٟم باع  حرصنا على نُث الإستراتيجيات انٞثلى بُ ترنٗتو، مركرا بعرض آراء أىمٌ 
 .طويل بُ الدٌراسات التٌرنٗية انٞتعلٌقة بهذا انٛنس

التي  ن التٌفصيل على أىمٌ انٞقاربات كالنٌظرياٌت التٌرنٗيةعرٌجنا بُ ثالث فصل بنوع م
أثارت موضوع الاقتباس بُ التٌرنٗة الأدبية، فبنٌ مواؿ )انٞصدريوف( كمعارض )انٟدفيوف(، 
ارتفعت كجهات نظر ن٢الفة من قبل أصحاب انٞقاربة مابعد الكولونيالية، كأدبٔ السكوبوسيوف 
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ددنا بها ش، متمخٌضا لدينا معاينً خاصٌة بكلٌ انٌْاه بوضع الغرض فوؽ كلٌ اعتبار بدلوىم
  ساعد دراستنا التٌطبيقيٌة.

تقنية  أفٌ  :أن٨ٌها أسفرت دراستنا نٞدكٌنات التٌرنٗة عن نٗلة من الاستنتاجات كالنٌتائج
فهي إبداؿ سوسيو ثقابُ ن٫دـ انٛانب انٛمابٕ الاقتباس تكمٌل التٌرنٗة كلا نٓطٌ من شأنّا، 

عبر ترنٗة انٞتعذٌر ترنٗتو، اعتمادا على شكليو ا﵀لٌي كالشٌامل، ذلك أفٌ النٌص الأدبي  ،للتٌلقٌي
للجوانب التٌواصليٌة، فبعض ىو بُ جوىره توليفة متناغمة الأبعاد، كتوبٕ ترنٗتو اىتماما مضاعفا 

 ،كتوسيعا سقاطاإالاعتبارات السٌوسيوثقافية نٓتٌم عل انٞترجم خلع برقع الأمانة كاحتواء انٞواقف 
بُ التٌرنٗة الاقتباسيٌة التي قاـ  بُ سبيل انٜفاظ على سلبسة العملية التٌواصلية، كىذا ما شهدناه

من  اكثنً بد انٜافظ متوبٕ( الذم فقد نصٌو  اـ كفارنة( بُ أكٌؿ مدكٌنة، على عكس )عشبها )ى
 انٞفاىيم انٛوىرية نتيجة التصاقو الشٌديد بالأصل.

رٌكاية الايفوارية اختبارا شاقاٌ للمترنٗة )ثريا إقباؿ(، ذلك أفٌ ىذا شكٌلت ترنٗة مدكٌنة ال
فإبٔ جانب بعد الكولونيالية يتخطٌى ترنٗة اللٌغة، إبٔ ترنٗة الثقٌافة،  النٌوع من النٌصوص ما

سعيها انٜثيث إبٔ إبراز التٌمايز اللٌغوم للقارةٌ السٌوداء، عبر سلوؾ درب التٌرنٗة التٌغريبيٌة، ما 
بنٌ الفينة كالأخرل ا كظفٌت تقنية الاقتباس ب لاحقا بُ تغريب التٌرنٗة لأبناء بيئتها، إلٌا أنٌّ تسبٌ 

 ،لقارئل إرباؾالتٌرقنة  يتقصٌ بُ ، كىذا ما يثبت أفٌ بُ انٞواضع التي رأت فيها غموضا كاضحا
طنٌ تارة، كالتٌغريب ىدايتو إبٔ انٞعنى انٞراد، كلا شكٌ بُ كوف الوسطيٌة بانٞزاكجة بنٌ التٌو بدلا من 

 تارة أخرل ىو أفضل انٜلوؿ.

تبدك يسنًة بُ تطرح مسألة التٌرنٗة للطٌفل علبمات استفهاـ متشعٌبة، فعلى قدر ما 
ظاىرىا، إلٌا أنٌّا تتطلٌب مترنٗا ن١نٌكا يدرؾ متّ يلتفت إبٔ تأكيل بعض انٞواضع، أك إسقاطها  

فوضة بُ ن٠تمعاتنا العربية. كإبٔ ىنا نصل إبٔ ذات الإن٪اءات انٞر كليٌا، كىي تلك الطاٌبوىات 
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ن استخدامها من غنً إفراط كلا حسً أي  ذا ماإثبات أفٌ الاقتباس ىو كرقة إنقاذ لا غنى عنها إ
       .تفريط
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 الفرنسيػػػػػة باللّغة الملخّص

Recours a l’adaptation dans la traduction littéraire         

-étude pratique- 

La présente étude vise à mettre en relief les méthodes 

suivies dans la traduction d'un phénomène littéraire qui a, 

d'une façon ou d'une autre, influencé le processus de 

traduction, nous parlons ici de l'adaptation. 

 Dans le but de clarifier et de rapprocher l'idée au 

lecteur, nous présentons ici une étude pratique et détaillée, 

qui comprend l'analyse de trois corpus appartenant à des 

genres littéraires différents; du monde du théâtre, nous 

avons choisi la pièce du dramaturge américain (Eugène 

Gladstone O'NEILL) «Desire Under The Elms», on l'associant 

à une adaptation à la langue arabe faite par le metteur en 

scène Syrien (Hisham KAFARNAH), intitulée en arabe "بيث 

 ainsi qu'une autre traduction portant le titre ,"انشغف

originaire de l’ouvrage par l'égyptien (Abdelhafez MITWALI), 

et ceci dans le cadre d'une analyse critique. 

En outre, a propos du roman, nous avons opté pour 

l’ouvrage intitulé «Allah n'est pas obligé» du romancier 

Ivoirien (Ahmadou KOUROUMA) et sa traduction faite par 

(Thouraya IKBAL) intitulée "لله الأير", et pour finir nous allons 

étudier une histoire destinée aux enfants du grand écrivain 
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français (Alphonse DAUDET) sous le titre «Le petit chose», et 

sa traduction réalisée par (Nasser AKARI)-Dar Al-Shamal 

Liban- et tout ça pour pouvoir à la fin répondre aux 

questions suivantes: 

Le fait d'avoir recours à l'adaptation dans la traduction 

du genre littéraire donne-t-il toujours des résultats 

satisfaisants? Par où le traducteur doit-il passer pour trouver 

la méthode adéquate, afin de traduire les signes 

linguistiques, et les accents provinciaux, et ceci dans le cas 

de la traduction dans un même genre littéraire, ou bien 

entre deux genres différents ?  

La problématique se pose lorsqu'il s'agit de l’habilité du 

traducteur à trouver des alternatives efficaces entre ces 

méthodes, qui imposent leurs stratégies de manière à ne pas 

transcender les différences théoriques entre la traduction, 

l'adaptation et la déformation. 

La traduction littérale est-elle en mesure de préserver la 

spécificité culturelle de la langue d'origine, sans qu'elle 

n'émane vers une exotisation qui pourrait éventuellement 

nuire à l'ensemble du processus de communication ? Ou 

bien,  est-il possible de réunir plusieurs stratégies de 

traduction pour aboutir à un texte d'un effet équivalent à 

celui du texte? Et qu'en est-il des textes hybrides à caractère 

post-colonial, en prenant en considération le passé affreux 
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qui colle à la traduction depuis l'époque impériale, où elle 

était utilisée pour déformer les cultures des peuples 

autochtones, alors, est-il bénéfique sur le plan 

traductologique de commémorer cette distinction en 

utilisant la procédure de réexpression ? Ou bien ces 

stratégies, qui s'occupent de transmettre ce genre de textes 

d'un contexte à un autre, sont susceptibles de préserver la 

spécificité culturelle de ces peuples, et de réhabiliter la 

neutralité du rôle de la traduction? 

Pour pouvoir répondre à ces questions étape par 

étape, nous avons divisé cette recherche en trois chapitres 

théoriques, et un quatrième pratique, en plus d'une 

introduction et d'une conclusion. 

Dans le premier chapitre, nous avons détaillé la notion 

de l'adaptation, en commençant par son origine 

étymologique en langue arabe, par le biais de certains 

dictionnaires arabes et étrangers, en plus des livres 

consacrés aux études coraniques et ainsi, connaître son 

utilisation terminologique dans les différents champs 

cognitifs. 

 L'adaptation a été classée par (Vinay et Darbelnet) comme 

étant un procédé indirect de traduction, la considérant 

comme le dernier recours de la traduction, où le traducteur 

se trouve dans l'obligation de mettre un équivalent à la 
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situation citée dans la langue d'origine, et qui n'existe pas 

dans la langue cible, donc s'il arrive à trouver cet équivalent 

et que celui-ci s'oppose aux spécificités religieuses, 

culturelles ou idéologiques de la langue cible; il peut 

procéder à l'adaptation. 

 Cependant, il y a un grand nombre de théoriciens qui s'y 

opposent, tel que) Jean-René LADMIRAL (qui considère que 

c'est la limite cynique de la traduction suite à la déformation 

qu'il cause au texte d'origine, et ce style équivaut l'emprunt 

d'un terme utilisé dans la langue cible pour dissimuler 

l'incapacité de sa réserve terminologique. 

Avec les croisements de l'adaptation avec d'autres 

techniques dans certains points; se pose le problème de la 

confusion terminologique concernant son appellation, à tel 

point que (Mohamed ANANI) considère que l'arabisation est 

une adaptation, (Idriss AL-ALMI) de son côté, a élaboré deux 

formules inclusives qui sont: l'arabisation par adaptation 

phonétique et l'arabisation par adaptation grammaticale. 

(Yves GAMBIER) pour sa part a clarifié les différences légères 

l'adaptation et l'acte de retraduire. 

La question de l'adaptation dans le domaine littéraire a aussi 

été illustrée dans la présente recherche, étant donné qu'elle 

soit intégrée dans des parties du Saint Coran et des Hadiths, 

dans la prose et la poésie, et ainsi on aura atteint le sujet 
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principal qui est l'adaptation au sein de la traduction, et la 

manière dont celle-ci ait été considérée comme la deuxième 

face de la traduction, au point de considérer un texte traduit 

en s'appuyant  sur des adaptations comme une traduction 

adaptée. 

La présente recherche expose d'autant plus les formes et les 

procédures de l'adaptation, après lui avoir mis au point une  

claire définition, et la fin de ce chapitre étudie l'adaptation 

dans le cadre d'un seul genre littéraire, et la façon dont elle 

interfère avec l'intertextualité dans deux genres littéraires 

différents, ensuite l'ampleur de son inspiration du 

patrimoine, et le but de cette étude exhaustive vise à 

décrypter l'ambiguïté autour de l'adaptation. 

Dans le deuxième chapitre, nous démontrons 

l'interaction de l'adaptation avec différents genres littéraires 

accompagnés d'explications détaillées; à commencer par la 

dramaturgie dans le théâtre, et les efforts nécessaires pour 

transmettre la scène du théâtre au grand écran, ce qui nous 

mène vers les embûches relatives à l'adaptation, que ça soit 

dans le théâtre algérien ou arabe, en passant par le roman, 

qui lui par contre, fait preuve de plus d'ouverture sur les 

autres genres littéraires et qui prend les techniques 

cinématographiques pour en faire un tissage narratif, et les 



 يهخّصات انذّراســـــــة
 

280 
 

mettre au service du cinéma, qui a son tour joint le visuel à 

la voix de l'écrivain.  

À la fin de ce chapitre, nous parlons d'un genre 

littéraire unique en son genre, qu'est la littérature enfantine 

qui constitue un élément fondamental dans le langage 

littéraire, et puisque le récepteur est d'une tranche d'âge 

sensible; nous avons veillé à étudier les stratégies de sa 

traduction, en passant par les avis des principaux 

théoriciens, qui ont apporté un grand savoir-faire dans ce 

domaine. 

Le troisième chapitre met l'accent sur les approches et 

les théories les plus importantes dans la traduction littéraire, 

entre Sourciers et Ciblistes, les théoriciens qui ont adopté 

l'approche postcoloniale, ensuite ceux qui ont opté pour la 

théorie Skopos en mettant l'utilité en avant. Nous avons 

extrait des critères propres à chaque orientation, pour les 

utiliser dans la partie pratique 

Les principales conclusions tirées de cette thèse 

démontrent que la technique de l'adaptation complète la 

traduction sans la dévaloriser, c'est une alternative 

socioculturelle qui sert l’intérêt de la réception, à travers la 

traduction de l’intraduisible, en se basant sur ses deux 

formes: la forme locale et la forme globale, sachant que le 

texte littéraire est dans son essence une combinaison 
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harmonieuse, sa traduction donne une grande importance 

aux aspects relatifs à la communication, puisque certaines 

considérations socioculturelles imposent au traducteur de 

faire des suppressions, et des allongements loin de la 

fidélité, dans le but de garder la fluidité du processus 

communicatif, et c'est d'ailleurs ce qu'on a constaté dans le 

premier corpus, à travers la traduction par adaptation de 

(Hisham KAFARNAH), contrairement à (Abdelhafez 

MITWALI) ; dont le texte a beaucoup perdu en matière de 

notions essentielles suite à son adhésion totale au texte 

source. 

(Thouraya IKBAL) de son côté a rencontré de grandes 

difficultés dans la traduction du roman ivoirien, car ce type 

de textes postcoloniaux va au-delà de la traduction d'une 

langue, car il traduit une culture, en plus de sa quête 

soutenue pour mettre en évidence la distinction linguistique 

du continent africain, en empruntant le chemin de la 

traduction par exotisation, mais elle a fini malgré ça, par 

utiliser la technique de l'adaptation là où elle a trouvé une 

ambiguïté flagrante, ce qui prouve que le transcodage met le 

lecteur dans l'embrouille, au lieu de lui présenter le sens 

adéquat, il est clair que la meilleure façon de procéder serait 

de créer un équilibre entre la localisation et l’exotisation. 
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La traduction destinée à l'enfant pose de nombreuses 

questions, elle peut en apparence donner l'impression d'être 

facile et abordable, mais en vérité elle requiert le travail d'un 

traducteur expérimenté, qui sache quand procéder par une 

interprétation; et quand omettre complètement lorsqu'il 

s'agit d'insinuations considérées comme tabous dans les 

sociétés arabes, et c'est là qu'on arrive à la conclusion disant 

que l'adaptation est une issue de secours indispensable à 

utiliser sans recours excessif ni compromis. 
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 الإنجليزيػػػػػػػػة باللّغة خّصالمل

The problematic of adaptation in literary translation 

- Applied survey- 

This study delves into the methods of translating a 

literary phenomenon that, in one way or another, affected the 

course of the translation process; namely, adaptation. In order 

to approximate and clarify the picture as much as possible, a 

comprehensive applied study of three corpuses from different 

literary genres was presented. So, from theatrical works, the 

great American writer‟s (Eugene Gladstone O'NEILL) 

«Desire under the Elms» was selected and presented with an 

adaptation into Arabic, entitled  "بيث انشّغف" by the theatrical 

director (Hisham KAFARNAH). In addition, another 

translation by the Egyptian (Abdelhafez MITWALI), with the 

same original title, was critically analyzed. Then, the novel, 

«Allah n‟est pas obligé» by the Ivorian writer (Ahmadou 

KOUROUMA) was chosen and compared to the translation 

of (Thouraya IKBAL) entitled" لله الأير". At the end of the 

study, it has been to present the story of (Alphonse 

DAUDET) centred on « Le petit chose » along with its 

translation by (Nasser AKARI) published by Dar Al-Shamal 

in Lebanon, providing a thorough, to finally come up with 

answers to the following questions: 
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Does resorting to adaptation in translating literary 

genres always lead to satisfactory outcomes? How does the 

translator find the appropriate translation strategy to translate 

linguistic symbols and local accents of high specificity, 

whether this conversion occurs within the same literary 

genre, or between two different ones? Where does the 

translator‟s ability stand to find effective solutions among 

these approaches, which impose their strategies, in order to 

be aware of theoretical boundaries between translation, 

adaptation and deformation? 

  Does the literal strategy succeed to preserve the culture-

specificity of the source language, without going too far in 

producing a foreignized translation that could lead to loss of 

meaning and confusion in the communication process as a 

whole? Can some other translation strategies work together 

efficiency to provide an equivalent text? What about hybrid 

texts with a post-colonial context, when translation was used 

to distort the essence of some people‟s culture? Is this 

differentiation commendable translationally by adopting the 

„paraphrase method‟? Are those strategies able to preserve 

the culture-specificity of these text-types from one context to 

another, and give credit to neutral translation? 

In order to answer these questions, this research is 

divided into three theoretical chapters and a practical one, 

without forgetting the introduction and conclusion. The first 
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chapter, is devoted to the definition of adaptation‟s concept, 

beginning with the investigation of its linguistic origin, by 

using some Arabic and foreign dictionaries, as well as books 

on Qur'anic studies. Therefore, the term falls within the 

oblique procedures developed by (Vinay and Darbelnet). It is 

justified when the translator is forced to come up with an 

equivalent to the situation mentioned in the source language, 

which does not exist in the target language. If this equivalent 

is found, and it contradicts any religious, cultural or 

ideological specificity of the target language, it is necessary 

to act as it deems appropriate. However, some theorists, such 

as (Jean- René LADMIRAL), were strongly against 

adaptation, considering it the pessimistic level of translation, 

due to the distortion of the text. This method is analogous to 

“borrowing” in adapting a foreign word into the target 

language in order to cover the deficit of its linguistic 

repertoire. 

As adaptation continued to intersect with other 

techniques at specific points, the terminological chaos related 

to its nomenclature expanded, to an extent that (Mohamed 

ANANI) considered Arabisation as adaptation, and because 

of their close relation, (Idris AL-ALMI) created two 

collective structures: “phonetic and morphological 

adaptational Arabisation”. In addition, (Yves GAMBIER) has 

dealt with the subtle differences between adaptation and the 
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re-translation. The study sheds light on the issue of 

adaptation in literature, and considering it a modulation of 

extracts of the Qur‟an and the Sunnah in the writers‟ prose 

and poetry. Thus, the gist of the topic is adaptation in 

translation, and how it was expanded to (adaptational 

translation) which is used to cover a text which was 

translated using adaptation. Furthermore, adaptation forms 

and procedures were presented; then, the chapter was 

concluded by examining adaptation within a specific literary 

genre, how it intersects with intertextuality in two different 

literary genres, and to what extent it is related to inspiring the 

heritage. 

As far as the second chapter is concerned, it overlooks 

the literary genres, their relation with adaptation, in addition 

to its characteristics such as the most important elements of 

dramatic writing of the play genre, and what it takes to 

transfer a kinetic show from the stage to the big screen. This 

led to special pitfalls of adaptation in Algerian and Arab 

theatres. Moving on to the novel, which is open to other 

literary genres, it borrowed the cinematic technique and used 

it in its narrative nature. Then, this literary genre moved 

forward to be part of the cinema, which conveyed, through 

visual clips, the voice of the writer behind the scenes to a 

wide audience.  
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This chapter ends with a unique literary genre; it is children‟s 

literature, as it is the most important pillar in the process of 

literary communication. In this section, the focus was on the 

strategies that suit best its translation by presenting the 

perspectives of the most important theorists specialized in 

translation studies related to this genre. 

The third chapter highlights the most important 

translation approaches that raised adaptation in literary 

translation, between the source and the target text theorists. 

Opposing viewpoints from the post-colonial approach; the 

Scoposians gave their role by placing the purpose above all 

considerations, resulting in specific norms to back up the 

practical part. 

The study of the translation blogs resulted in a number 

of deductions, and conclusions; the most important of which 

are: adaptation technique complements translation and does 

not degrade it since it is a socio-cultural substitute that serves 

the aspect of reception, through translating the untranslatable, 

depending on its local and global forms. Because the literary 

text is in essence a harmonious synthesis of dimensions, and 

its translation pays double attention to the communicative 

aspects, some sociocultural considerations necessitate the 

unfaithfulness of the translator, in order to maintain the 

smoothness of the communicative process. This is clearly 

noticed in the tra-daptation made by (Hisham KAFARNAH) 
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in the first corpus. On the contrary, (Abdelhafez 

MITWALI‟s), text lost many of the essential concepts 

because he strongly sticked to the original. 

The translation of the Ivorian Novel was a hard task for 

the translator (Thouraya IKBAL) because this type of post-

colonial texts goes beyond the translation of language, to the 

translation of culture. In addition to her relentless endeavour 

to highlight the linguistic difference of the Black Continent 

by following the path of exoticism, which later caused the 

translation to become foreign to to the people of its 

environment, she employed the technique of adaptation every 

now and then in ambiguous instances. This proves that over 

use transcoding shall confuse the reader, instead of guiding 

him to the intended meaning. There is no doubt that 

moderation with pairing between domestication at times, and 

foreignization at others is the best solution.  

The issue of children‟s translation, on the other hand, 

causes much bewilderment, as it seems easy on the surface, 

but it requires an expert-translator who knows when to turn to 

the interpretation of some subjects, and when to drop them 

altogether; these are the taboos which have rejected 

suggestions in Arab societies.  In a nutshell, adaptation is an 

indispensable rescue ticket if it were used well and without 

exaggeration. 


